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INTRODUCERE

Cursul de folclor muzical are menirea sa ofere studentilor — intr-o forma
sistematizatd — informatiile necesare pentru cunoasterea muzicii traditionale romanesti.
Studentii se vor intlni aici cu un domeniu stiintific aparte, studiind un fenomen artistic
cu legitati proprii §i creatii care utilizeaza un limbaj muzical specific.

Continutul cursului este conceput in doua parti.

Prima parte (preconizata pentru semestrele I-II, cu cate 14 lectii) contine cunostinte
generale, precum: ramura stiintifica si trasaturile specifice ale folclorului, ca fenomen
artistic (capitolul I), urmand morfologia cantecului popular, adica trasaturile structurale
ale componentelor muzicale (capitolele II-V) si organologia (capitolul VI).

Partea a doua (preconizata pentru semestrele III-IV, cu cate 14 lectii), intitulata Genuri
si repertorii (capitolele VII-IX) trateaza creatiile folclorice din unghiul rolului in viata
muzicald traditionald. Descriind atdt ambianta in care se Incadreazad creatiile, cat si
continutul de idei al textelor, tratarea se interfereaza cu aspecte etnografice si literare
deopotriva. Accentul cade totusi pe caracterizarea muzicald a fiecarui gen in parte si
aplica cunostintele asimililate in partea Intdia a cursului, astfel se creeazad unitatea de
continut si continuitate intre cele doua parti.

Culegerea de cintece populare constituie parte organici a cursului. In ea se afla
164 de melodii selectate dupa criterii stiintifice, In ceea ce priveste sursa de cea mai
certd autenticitate, nu mai putin criterii estetice, cat priveste realizarea artisticd. Cele
doud criterii se 1mbind cu criteriul didactic, acoperind cu exemple melodice
corespunzatoare fiecare aspect teoretic tratat.

Asimilarea cunostintelor este de neconceput fard parcurgerea si Invatarea
exemplelor muzicale. In acest scop la anumite puncte ale dezbaterii teoretice sunt
ingirate exemplele potrivite din Culegere; la fel, la sfarsitul capitolelor si la sfarsitul
celor mai importante puncte se afld un adaos cu titlul de Aplicare, unde se specifica
demersul prin care studentul poate aprofunda cele invatate, fie prin exercitii de intonare,
fie prin analize recomandate. Memorizarea melodiilor este Inlesnitd si prin materiale
auditive pe CD-uri. Tot acestea servesc ca modele pentru insusirea stilului autentic de

interpretare.
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OBIECTIVELE UNITATII DE INVATARE:

In urma studierii unitatii de invatare 9, Genurile neocazionale, veti dobandi
competente legate de:

» Balada;

> Doina;

» Cantecul propriu-zis;

» Cantecul de joc.




Lectia 1
BALADA

1. Delimitarea genului

Cantecul narativ este genul literar-muzical versificat cel mai reprezentativ pentru
un anumit stadiu de dezvoltare al epicii populare romanesti. Pentru determinarea
intregului patrimoniu al cantecului narativ, dupa V.Alecsandri, in circulatia stiintifica a
fost acceptat termenul de balada. In locurile unde se pastreazi viu in traditie, poporul
foloseste termenii de cdntec batranesc, voinicesc, haiducesc, subliniind vechimea si
continutul lui prin excelentd eroic. Cantecele voinicesti-eroice in totalitatea lor
alcdtuiesc eposul eroic romanesc, care in ansamblul lui are un caracter poematic,
faramitat, neatingand suflul marilor epopei de lunga intindere, cu actiunea concentrata
in jurul unor eroi si fapte centrale. Traditia populard mai mentine §i cantece epice
inspirate din viata pastoreascd, din tematica basmelor si legendelor, despre ispravile
haiducilor si hotomanilor, precum si despre Intdmplari si fapte mai putin obisnuite din
viata familiala si cotidiana.

Comparand cantecul batranesc cu basmul sau cu legenda, specii neversificate ale
epicii populare, observam o serie de afinitati poetico-structurale si tematice. Trasaturi
comune cu balada au si unele genuri ocazionale, care contin elemente epice: urari,
multdmite, cantece §i urdri de nuntd, cantece funebre si agrare; textele colindelor
propriu-zise sunt de asemeni - In marea lor majoritate - epice. Dintre toate genurile cu
caracter epic, balada are legdturi mai stranse cu basmul, cu legenda si colindul.
Diferentele, precum si trasaturile comune apar pe planul: @) formei, b) tematicii si ¢)
functiei Indeplinite in practica folclorica.

a) Basmul si legenda sunt povestiri in proza, balada este versificata si In cadrul
executiei indisolubil legatd de melodie; aceste trasaturi sunt comune cu ale colindelor.

b) In ce priveste inrudirea tematici, observim ca imaginatia populard, pe langa
ca preia eroi fabulosi din basme (balauri, zmei, zane), mai creeaza si altele in cantecele
batranesti (Fata sdlbatica, Arapul buzat, s.a.); personificd dupa tipicul basmului unele
forte ale naturii (Soarele, Luna, Vantul, Gerul). Biruinta prin viclesug, prin obiecte
miraculoase sau cu ajutorul animalelor inzestrate cu puteri miraculoase, zugravirea
hiperbolicd a insusirilor si faptelor eroului pozitiv, iar caricatural-hiperbolicd a celui

negativ, sunt elemente comune atat basmului, cat si baladei. Exceptand temele fantastice
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preluate din basme, genul cel mai apropiat baladei este legenda; se presupune ca
intamplarile memorabile au circulat o vreme sub forma unor legende, pana cand au fost
invesmantate cu forma naratiunii versificate. In balade mai perpetueaza si cateva teme
cu substrat mitologic (jertfa zidirii, motivul omului zburator - Icaros).

Colindul se aseamana cu balada pe baza caracterului fundamental narativ.
Datoritd acestei afinitati este posibil, ca o serie de teme epice si motive sd patrunda din
colind in balada si invers (exemple elocvente sunt: Miorita si Mesterul Manole, care
circuld atat in versiune de colind cat si de balada; referitor la aceastd problema a se
vedea si cele aratate in capitolul: Folclorul obiceiurilor de peste an, punctul B.1.2.ay).

Cu toate afinitatile aratate, balada depaseste sfera tematica a genurilor ingirate,
cuprinzand o scara mult mai largd pe linia tematicii istorico-sociale, prezentand grupe
tematice absente atat din basme sau legende, cat si din colinde (haiducesti, despre curtea
feudala, familiale si jurnale-orale).

Sub aspect tematic balada nu este complet izolati nici de creatiile lirice. In unele
balade in decursul transformarii continue s-au infiltrat elemente lirice, in primul rand in
baladele ale caror tematica prezintd momente favorabile elementului liric (temele
familiale si unele cantece haiducesti); datoritd acestor elemente lirice, existad texte, care
pot fi denumite cantece epico-lirice.

¢) Diferenta esentiald dintre colinda si balada se releva in functia lor pe care o
indeplinesc in traditie. Colindul este un gen ocazional, un cantec de grup cu functie
ritual-ceremoniald, cu caracter de urare si felicitare; motivul epic este numai un pretext
pentru zugravirea metaforica a calitdtilor sau a situatiei celui colindat. Balada in schimb,
este "cantecul epic curent, de toate zilele" (Amzulescu, 1964.33), cantecul narativ
propriu-zis, neocazional, in interpretare individuala.

Pe planul afinitdtilor functionale o stransa legatura este intre balada si basm-
legenda, in indisolubila legatura cu continutul lor de idei. Ele contin evidente tendinte
etico-moralizatoare; din tematica si sensul ideatic al subiectului rezultd in mod direct
rolul social-educativ al acestor genuri. Dupd cum formuleazd O. Barlea (Barlea
1983.11.66), baladele au o “valoare pilduitoare", un rost "de pomenire spre a servi de
pilda".

Functia baladei poate fi specificatd prin efectul psihologic al experientei
artistice, catharsis-ul: o intensa trdire colectiva, ce atrage o masd de ascultatori catre
aceleasi nazuinte si care insoteste in mod evident sentimentul provocat de soarta
personajelor.

Din comparatiile de mai sus se delimiteaza sfera baladei ca fiind:

- un gen neocazional, cu un puternic rol educativ;

- un gen narativ versificat; caracterul narativ impune audierea in public;
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- un gen care imbind in mod sincretic muzica si poezia, textul avand rolul preponderent;
- un gen care in traditia folcloricd romaneasca este legat prin mii de fire de afinitate si
interferenta cu alte genuri.

'

In formularea lui S.Dragoi, balada populard romaneasca este: "...cantecul
popular povestitor dezvoltat in timpul sau in forme muzicale si literare proprii, in care
elementele fantastice dar si de viatd istorica se oglindesc strans imbinate Tn imagini
tipice larg-cuprinzatoare, constituind puternice si ample creatiuni anonime, realizate

intr-un stil grandios...(Dragoi, 1955.8.).

2. Conditiile istorico-sociale ale aparitiei si cristalizarii genului de

balada

Legatura si intrepatrunderea cu basmul, cu legenda si cu colindul ar putea sugera
afirmatia - avand in vedere originea lor straveche - cd ele au constituit izvorul
dezvoltarii cantecului batranesc. Este insd mult mai verosimil ca sursa intrepatrunderilor
si legaturii acestor genuri atat de Inrudite prin natura lor povestitoare este convietuirea
indelungata in practica maselor populare. "Au putut exista din cele mai vechi timpuri la
romani unele cantece cu caracter povestitor, cantece arhaice cu continut fantastico-
mitologic, izvorand din poetizarea unor vechi mituri si credinte, dezvoltandu-se paralel
si alimentandu-se din aceeasi substantd eroico-poeticd ca si basmul, colindul si
cantecele rituale de nuntd si de inmormantare." (Amzulescu, 1964.38.). Colindele
voinicesti si vanatoresti, precum si Miorita sunt marturii graitoare a existentei cantecului
povestitor incd din perioade Indepartate. Conditiile istorico-sociale ale poporului roman
au determinat dezvoltarea cantecului narativ in directia cristalizarii si structurarii
genului poetico-muzical al baladei. La formarea ei ca gen literar-muzical a contribuit ca
factor extern important contactul intens dintre popoarele sud-slave si poporul roman,
avand la bazad stransele legaturi prefeudale la nivelul maselor populare, vecinatatea
imediatd, bilingvismul dundrean si mai cu seama lupta comund Impotriva cotropitorilor
turci, incepand din veacul al XIV.-lea. Legdturile dintre romani si popoarele sud-slave
se intensificd In veacurile urmatoare. Un punct de legiturd a fost si conlucrarea
guzlarilor sarbi si a lautarilor romani la slavirea vitejilor vestiti. Astfel, trasatura comun
dintre balada roméneascd si eposul sud-dunirean nu se datoreaza unei transplantari
mecanice, ci este un proces de cristalizare si definitivare pe baza stravechiului cantec
povestitor si a modelului balcanic; nu este strdin nici de influenta epicii medievale

apusene (teme de circulatie europeand se gasesc mai ales intre baladele familiale). In
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procesul de definitivare ca gen, cantecul batranesc romanesc 1si formeaza propriile sale
trasaturi, atingand o deplina inflorire in veacul al XVI.-lea si perpetudnd pana in sec. al
XIX.-lea.

Interpretarea justd a conditiilor istorico-sociale generatoare ale genului da
raspuns in mod implicit si asupra originii sale cert populare. Sustinatorii teoriei referitor
la originea aristocratica a baladei (N.lorga, Chitimia) neglijeaza tematica fantastica, una
dintre marturiile stravechei existente a cantecului epic si a originii populare, si considera
ca balada s-a nascut catre veacul al XIV-lea in cadrul curtii feudale, sub influenta
guzlarilor. Este adevarat ca, unele balade, de si in stil autentic popular, dovedesc prin
tematica lor ca au fost create de cantareti de curte domneasca si boiereasca (cantece
despre intamplari si fapte petrecute in lumea domnilor, pomenind de rivalitdti, uneltiri,
drame familiale din mediul curtean). Cu timpul, acestea au luat calea circulatiei ai in
mediul popular, in masura 1n care tendinta initiald nu a contrazis nazuintelor poporului,
si au fost prelucrate prin traditie (de ex. Radu Calomfirescu). Dar e firesc si cert ca
lautarii, care au cantat atat la masa boierilor, cat i in mediul popular, s-au folosit de
multe ori in fata stdpanilor lor de repertoriul autentic popular, cum, fara indoiald, si
doinele si cantecele poporului au rasunat si la mesele boieresti.

Urmele schimburilor efectuate intre repertoriile diferitelor clase sociale nu au
insa greutatea de a arunca indoiald asupra originii populare a celor mai frumoase si
numeroase balade. Polonezul M.Strykowski in anul 1574 da o marturie de necontestat
asupra vechimii §i originii populare a baladei sud-dundrene, bineinteles si asupra celei
romanesti: "Acest glorios §i antic obicei se pastreaza pana astazi in Grecia, In Asia, in
Tracia, in Muntenia, in Transilvania, in Moldova, in Ungaria si in alte tari, precum ma
incredintai eu insumi §i auzii de ajuns cu propriile mele urechi in toate adunarile acelor
popoare, (.......) caci poporul de jos se desfateaza peste masurd ascultdnd marile vitejii

ale principilor si voinicilor." (apud Amzulescu, 1964.41.).

3. Istoricitatea baladelor

Oglindirea trecutului istoric al poporului este o caracteristica inseparabild a
cantecului batranesc. Istoricitatea a fost una din problemele cel mai mult discutate de
literati, ivindu-se pe parcurs interpretari contradictorii. Caracterul istoric al baladei este
un fapt incontestabil; totusi cere o justd intelegere, pentru a ne feri de extremitatile
interpretarii vulgarizatoare.

Consideratii de mare valoare teoretica in privinga istoricitatii gasim la scriitorii

progresisti ai generatiei de la 1848. Convinsi despre caracterul popular si continutul



13

esential democratic al baladelor, ei le-au considerat a fi oglindiri ale experientei istorice
a maselor, ale luptei pentru dreptate sociala. Conceptia lor depaseste mult pozitia luatd
cu un veac inainte de Constantin Cantacuzino, care priveste cu nedumerire numeroasele
nepotriviri concrete intre vechile cronici si cantecele batranesti. Afirmand istoricitatea,
N. Balcescu cautd in creatiile epice nu atat date si fapte precise, ci mai cu seama fapte
generale, Intruchiparea ideilor si sentimentelor acelor veacuri. A.Russo subliniaza
tocmai specificul care diferentiaza oglindirea realitatii istorice 1n cronice de oglindirea
artisticd, dand dovada de o intelegere adanca a continutului istoric al baladei.

Exagerand istoricitatea baladelor, V. Alecsandri a cautat in traditia poetica epica
confirmarea atestarilor scrise ale istoriei. Izvorul indreptarilor sale efectuate asupra
baladelor, pe langad considerente estetice, a fost tocmai tendinta de a pune cu orice pret
de acord cantecele batranesti cu cronicile.

N.Iorga 1l critica si il depaseste pe V.Alecsandri. Apropiindu-se mai mult de
adevar, el spune ca poporul face din toate suferintele o singurda amintire si din toti eroii
anumite tipuri de oameni.

Ca si arta si literatura 1n general, cantecul batranesc nu expune istoria, ci
reprezinta faptele si lucrurile din realitate ca rezultate ale unui proces de asimilare si de

discernamant. "..istoria populard' e alcatuitd din categorii de tipuri §i nu din
personalitdti clar delimitate, operatia de reductie fiind impusa in primul rand de
necesitati aperceptive.(.....) Detaliile de epoca si loc nu puteau sa mai fie percepute pe
masurd ce se deosebeau de cele cotidiene, cedand locul celor oferite de cliseele poetice
cu valabilitate mai largd, mai slefuite si ca atare cu putere de evocare mult superioara
amanuntului cu semnificatie neinteleasa. Totusi, aceastd 'istorie' sablonarda,
fundamentatd pe piloni mitizati, nu inceta de a fi o istorie, intrucat ea indeplinea cu
succes menirea de a cimenta comuniunea cu trecutul eroic, din nevoia de a-l invoca

mereu ca sprijin si pilda." (Barlea, 1983.11.67.)

Lectia 2

4. Clasificarea tematica a baladei

Repertoriul baladelor insumeaza aproximativ 330 de tipuri, dintre care 250
alcatuiesc zestrea clasica, cu raspandire mai larga si forme artistice mai inalte.

Clasificarea baladelor se face pe baza continutului tematic, {indnd insa seama si
de structura - prin care se deosebesc formele de tipul epicului pur de acelea care

marcheaza trecerea treptata spre cantec - precum si de frecventa si greutatea fiecareia.
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In literatura de specialitate se cunosc mai multe clasificéri; una dintre cele mai
recente (efectuatd de A. Amzulescu, 1964.94-100.) grupeaza baladele in urmatoarele
categorii:

I. Fantastice: balade in care prepondereaza elementul fabulos si miraculos,
structurate dupa tipicul basmului si legendei. Multe dintre acestea sunt adevarate basme
sau legende versificate si cantate. (De ex.: Soarele si luna, Cicoarea, Corbul si vantul,
Trei fete surori, lovan lorgovan, Sarpele, Sdla Sdmodiva, Mizil Crai, Fata de franc, etc.)
Desi baladele fantastice reprezinta stratul cel mai vechi in general, multe dintre ele au
putut fi create dupa modelul celor vechi in timpuri mai apropiate.

II. Vitejesti: Balade din perioada eroicd a eposului roméanesc, izvorate din lupta
cu cotropitorii §i exploatatorii, sau care relateaza aspecte ale altor relatii cu cotropitorii
(de ex. rapirea fetei dundrene de catre turci). Nu lipseste din ele elementul fabulos si
miraculos, dar veridicitatea devine treptat precumpanitoare. Datele baladelor relativ mai
noi pot fi intrevazute, eroul principal fiind o figura certa, atestata (Iancu Jianu, lon al
Mare, Radu Anghel).

Ciclurile acestei categorii sunt:

1. cotropitorii (turci, tatari): Novacesti, Doicin, Tanislav, Kira Kiralina, Ilincuta
Sandrului, Tatarii si robii, s.a.

2. haiducii: Corbea, Toma Alimos, Miu haiducul, Iancu Jianu, Radu Anghel, Pintea
Viteazul, s.a.

3. hotomanii: Codreanu i mocanul, Stan din Bardagan, Hotii si popa, s.a.

(Alaturarea ciclului hotomanilor la cele haiducesti se motiveaza prin faptul ca in
multe din ele se gadsesc intrepatrunderi motivice, din care cauza uneori e greu de
delimitat, ce apartine haiduciei si unde incepe "hotomanul".)

III. Pastoresti: Miorita, Ciobanul, sora si zmeii, Costea si Fulga, Ciobanul care
si-a pierdut oile, Ciobanul care si-a baut turma, s.a.

IV. Despre curtea feudala : Mesterul Manole, Radu Calomfirescu, s.a.

V. Familiale; ciclurile:

1. Indragostitii: Brumarelul, Cucul si turturica, Valean, Blestemul mandrei, Boala fetei,
Logodnicii neferici i, §.a.

2. Sotii: Ghita Catanuta, Nevasta vanduta, Nevasta fugita, s.a.

3. Parintii si copiii: Soacra rea, Tudor Dobrogean, s.a.

4. Fratii: Fata fugitd, Sora otravand fratele. s.a.

V. Jurnale-orale: In aceastd categorie intrd temele cele mai recente, care
povestesc intdmplari locale cu oarecare interes, neslefuite incad pe calea circulatiei
(accident de tractor, cantecul emigrarii, s.a.).

Intr-o altd categorisire (cf. Barlea,1983.11.71.) baladele sunt incluse in
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urmatoarele grupe: 1. fantastice, II. eroice (=vitejesti), III. nuvelistice (= pastoresti,
despre curtea feudala, familiale), IV. Jurnale orale.

5. Continutul de idei al baladelor

Balada oglindeste conceptiile poporului despre naturd si societate, atitudinea
morald 1in relatiile familiale, lupta Tmpotriva fortelor necunoscute ale naturii,
sentimentele si lupta maselor impotriva cotropitorilor si exploatatorilor si nazuintele de
veacuri spre o viatd mai buna.

Ideea fundamentala a celor mai reprezentative cantece batranesti este
preamarirea eroismului. Prin descrierea luptei balada proslaveste curajul eroic, biciueste
tradarea si lagitatea si inspira increderea in biruinta finala.

In baladele fantastice ideea luptei eroice se imbinad cu reflectarea raportului
dualistic al omului fatd de natura. Omul lupta contra necunoscutului din natura - fortele
oarbe fiind personificate ca figuri fantastice; in acelasi timp, elementele cucerite sunt
tovarasii lui in luptd - in realizarea poetica reprezentate de vietati inzestrate cu puteri
miraculoase.

Conceptia poporului asupra relatiilor sociale este zugravitd mai cu seama in
baladele vitejesti (lupta contra cotropitorilor, Tmpotrivirea fatd de despotizmul feudal).

Conflictul social se manifesta cu maxima acuitate in baladele haiducesti.

6. Structura compozitionala si trasaturile stilistice ale textului literar

Naratiunea se desfasoara dupa logica actiunii si a conflictului epic, care poate fi
redat Intr-un model numit "model actantial” sau "model functional”. Modelul este
alcatuit pe baza functiilor personajelor, constituind elementele fixe, partile componente
fundamentale, indiferent, de cine si in ce mod sunt indeplinite aceste functii. Modelul
concretd, in functie de categoria tematica si de tema concreta, dupa cum si in functie de
dezvoltarea mai concentratd sau mai ampld a naratiunii. Punctele principale ale
modelului sunt:

- situatia inifiala (antecedentele Incordarii dramatice, localizarea, introducerea in scena
a personajelor);

- prejudicierea (cotropire, rapire, §.a.), respectiv impasul launtric (psihic: ura, gelozie,
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invidie) sau exterior (amenintare, provocare);

- confruntarea (lupta adversarilor, victoria sau infrangerea), respectiv probe (incercari
dramatice, persecutie, omor);

- remedierea (pedepsirea dusmanului, eliberarea eroului, implinirea dorintei,
razbunarea) sau non-remedierea (sinucidere, blestem, resemnare, supunere).

Intre punctele principale ale modelului se incadreazi una sau mai multe
momente auxiliare, care in mod indirect influenteaza desfasurarea dramatica (de ex.:
plecarea, reintoarcerea uneia dintre personaje; medierea: interventia personajelor
mijlocitoare in slujba sau contra eroului; personajele mijlocitoare in baladele fantastice
si vitejesti - dar si in alte teme de mare vechime - deseori sunt fiinte inzestrate cu puteri
miraculoase (cum este calul ndzdrivan din baladele voinicesti, mioara prevestand
omorul In Miorita).

Procedeele comporzitionale si stilistice constituie mijloacele prin care modelul
actantial prinde viata; prin aplicarea acestora balada nu ramane la nivelul unei simple
ingirari a actiunii, ci devine o adevarata opera de artd, cu personaje bine caracterizate si
cu o desfasurare a actiunii care trezeste si tine in incordare continud atentia
ascultatorilor. Cunoasterea si folosirea creatoare a lor il ajutd pe interpret in recrearea
improvizatad a textelor; unele au si un rol mnemotehnic (de ex. monorimele, diversele
repetdri si reludri). O parte dintre procedee - in timp ce servesc pentru zugravirea mai
veridica a personajelor si situatiilor - au implicatie directd asupra dimensiunii textului,
amplificandu-1 (de ex. procedeele repetitive, comentarii, formule exterioare); ele apar in
mod abundent in executia ldutareasca, rezultand acele vadite diferente de intindere, ce
existd intre versiunile baladelor circuland in diferite zone (asupra diferentelor zonale

vom mai reveni si sub alte aspecte).

Insirarea de mai jos cuprinde numai cele mai frecvente procedee, fard a epuiza
marea lor varietate.

- Prodedee stilistice pentru redarea unui colorit specific: aliteratii, onomatopee,
arhaisme, colorit dialectal.

- Frecventa monorimei; rimarea versurilor este usurata prin folosirea verbelor la
imperfect, la perfectul simplu, a substantivelor la genitiv, dativ, a constructiilor
diminutivale; de ex.

In usa grajdului ca sta, Tocma-n fundul grajdului
O tigare ca fuma, Zari ochii Albului,
Ochii-n cap se lumina. Albului, codalbului,
Cand ochi negri si-arunca Stii, ca para focului,
Luceaf rul cerului. (Novac)

Cati in lunca brebenei,
Si la Costea mielusei,
Doamne, dragutii de ei!
(Costea)
(Asupra functiei structurale a versurilor scrise cu litere cursive vom reveni.)
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- Frecventa rimelor interioare; de ex.
Cand se-ntinde
mi-l cuprinde,
Se zgarceste,
mi-| topeste. (Costea)
-Pentru caracterizarea personajelor, a faptelor si situatiilor sunt folosite mai
multe procedee:
- exagerarea congtientd descriptiva sau narativa, subliniind continutul eroic: hiperbola,
de ex.:

Palos din teacd-mi scotea, De pamant ca mi-| trantea,
Pe mischiu ca mi-1 tragea, Trei ceasuri ca piuia,
Ca laptele mi-1 facea. De otalit ce-mi era.
(Sarpele)
- zugravirea caricatural-hiperbolica a eroului negativ; de ex.:
Crez, dup-un marzac batran In spate mi-e cocosat
Cu doua fire-n mustata Si-n piept mi-este gavanat,
Si cu trei fire d-in barba; Parca-i dracu-mpielitat.
(Radu Calomfirescu)
- enumerarea cumulata de epitete; de ex.
Kira, Kiralina, Voinicei frumosi,
Frumusica zana, Inalti si pietrosi.
Rumena, calina, Grosi la vana,
Floare din gradina. Buni de mana;
(Kira Kiralina) Lati la ceafa,

Buni la leafa.
(Dascal-Pascal)

- Atentia auditorului este atrasa foarte mult prin folosirea urmatoarelor procedee:
- dialoguri; de ex.

- Buna ziua, popo loane!

- Multumescu-ti, capitane!

- la nu mai zi-mi capitane,

Zi-mi de-a dreptul: Raducane!

(Radu Anghel)
- interogatii retorice urmate de raspuns; de ex.
Unde Dalea sa uita? Buciumii de ce-mi d-avea?
La buciumii rotiei. Capete de fete mari.

(Sala Samodiva)
- O mare varietate de procedee repetitive apar cu intentia vaditd de a reliefa
imprejurarea data, contribuind la realizarea avantului epic, la Incarcarea textului cu
valente sugestive, n acelasi timp fiind si elemente de amplificare pe plan constructiv:
- repetitia rezultand un sir de anafore (repetarea pronumelui interogativ, a conjugatiilor,

s.a.); de ex.
Cine mi-a vazut, Nici un bine n-am facut,
Cine-a cunoscut? Nici poduri, la noroi, tari,
(Miorita) Nici puturi la drumuri mari.
(Sarpele)

Trei zile ca-mi sta:
Trei zile de vara,
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Trei de primavar.
(Iovan Iorgovan)
- repetitia paralelistica sinonimica; de ex.
Numai luna si o stea
Stie de patima mea;

Numai luna si trei stele
Stie de faptele mele.
(Radu Anghel)
- repeti 1a paralelistica enumerativa; de ex.
Fir si cu matase,
Lui Soare camase;

Fir si ibrisin
Lui Soare zdbun.
(Soarele si Luna)
- repetitia enumerativa in opozitie; de ex.
Sa nu ma-ngroape
in dosul stanii,
Unde zacu canii,

Ci sa ma-ngroape
In strunga oilor,
In tarcul mieilor...... (Miorita)

- repetarea cu sens negativ a Intrebarii in raspuns; de ex.
- in dialog:
- Mai voinice, asculta-ncoa,
Frate-meu de nu mai vine, Nimenea nu l-a méancat.
Ori in put ca s-a-necat, El peste desagi a dat.
Sau cineva l-a mancat? (Scorpia)

Nici in put nu s-a-necat,

- Ce e, surioara mea?
Ori ai dat de vreo belea,
Ori Voda te-o fi gonit,
Ori haine-i fi ponosit,
Ori vremea ti-a venit
Tie de casatorit,

La mine d-ai manecat?

- Fratioare, Miule,
Miule, haiducule,
Nici Voda nu m-a gonit,
Nici haine n-am ponosit,
Nici vremea nu mi-a venit
Mie de casatorit,
Dar la tine-am manecat...
(Mihu, haiducul)

- sau cu caracter descriptiv, urmand unei intrebari retorice;de ex.

Ce s-aude, ce s-aude? Nici e glas de turturele,

Pan' la mine ce patrunde? Nici sunet de clopotele,

O-i sunet de clopotele, Ci 11 mandru voinicel...

Ori 11 glas de turturele? (Stoinicel viteazul)
- Anumite elemente ale textului functioneaza ca jaloane de natura elementelor tipice;
acestea sunt adevarate formule cizelate la maximum, cu putere expresiva in a plasticiza
situatii sau figuri. Ele sunt reluate - cu mici adaptari la contextul dat - de mai multe ori
(versuri calatoare),
- fie In aceeasi balada, de ex. in zugravirea fazelor luptei:

- Haide, bre, rupe franghia,
Ca sa-ti arati barbtia,

Sa-ti cunoastem vitejia!
Bacul, mare, de vedea,

Cu zambire raspundea,
Num-o data se smacea...

- L-ai prinde si-ncaleca,
Ca sa-ti arati barbatia,
Sa-ti cunoastem vitejia.
Bacul, mare, de vedea,
Cu zambire raspundea,
Dupa cal cd-mi alerga...
(Bacul haiducul)

- fie in cazuri similare 1n diferite balade, de ex. versurile caracterizdnd puterile
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miraculoase ale mioarei din Miorita, reapar in balada Costea, zugravind grija pentru
turma

Cand simta de vreme rea, Cand simta de vreme buna,
Tragea oile-n perdea; Tragea oile-n pasuna.
(Miorita)

- Versurile cu caracter comentator confera naratiunii o nota subiectiva, reliefand
participarea afectiva a interpretului si atragand in acest sens si auditoriul; comentariile
au si rolul de a incheia si delimita segmentele tematice (in exemplele prealabile astfel de
versuri au fost evidentiate cu litere cursive); alte exemple:

Ca la varf mi-e plumbuit Pe Ilinca mi-o vedea,
Cu cinj litre de argint. Ca soarile rasarea,
Car' n-am vazut de can' sant, Asea frumoasa mi-erea!
(Sarpele) (Ilincuta Sandrului)

In executia lautireascd, in fata unui public numeros, nararea propriu-zisi este
precedata si/sau urmata de obicei de formule tipice, fara a avea legatura de continut cu o
balada anume;

- cu rol introductiv (prolog), cu scopul de a atrage atentia ascultatorilor; de ex.:

Foaie verde maracine, 'Cetati cu bautura,
Ascultati, boieri, la mine, Mai usurel cu vorba,

Sa va cant d-o istorie Si-ascultati la mine-ncoa,
Din mica copilarie. Unde eu voi cuvanta...

- cu rol de incheiere (epilog), dupa ce actiunea propriu-zisa se incheie, se canta versuri
pline de haz, cu aluzii discrete la generozitatea ascultdtorilor sau o autoironizare a
cantaretilor insisi; de ex.:

Mai ziceti, boieri, amin, Mai dati cu-ale plosti de vin,

Caci fu cantecul deplin, Si mai dati cu bautura,

Sa va fac altul mai bun... Sa-si ude lautarul gura,...
Lectia 3

7. Balada ca gen literar-muzical

7.1. Caracterizare generala

Unitar pe tot teritoriul tarii in privinta categoriilor tematice, in modelul structural
de bazd si In elementele stilistice de fond ale textului literar, repertoriul de balada
prezintd diferentieri sub aspectul formal (dimensiunile textului literar), al frecventei de
circulatie a anumitor teme, dupd cum si in privinta categoriilor melodice care le
vehiculeaza. Aceste diferentieri se suprapun in linii mari cu zonele de circulatie, dupa
cum si cu mediul, imprejurarea si modalitatea executiei.

a) Zonele sudice (Moldova de sud, Dobrogea, Muntenia, Oltenia si Banatul de
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sud) sunt considerate zonele de circulatie ale baladei in forma clasicd sub aspectul
functional, stilistic si formal. Fata de alte zone se remarca marea frecventa si varietate a
temelor din categoria celor vitejesti. Baladele se desfasoara in forme ample (unele
ajungand pana la intinderea de 200-300 versuri), naratiunea fiind dezvoltatd cu elemente
descriptive cu lux de amdnunt. Stilul muzical reprezentativ este "recitativul epic": o
melodicd improvizatd, in forma libera (va fi descris mai detaliat in cele ce urmeaza).
Modul de executie al baladei prezinta diferentieri in functie de imprejurarea in care se
desfagoara.

- In cazul executiei in fata unui public numeros intrunit la un prilej festiv (masa
mare a nuntii, nedei, targuri) interpretii sunt, de obicei, lautari cu calitati interpretative
de inalti maiestrie. In stilul lor interpretativ folosesc o seami de procedee adecvate
pentru a crea efecte speciale si contact afectiv cu publicul. Executiei vocale i se atageaza
in mod obligatoriu acompaniamentul instrumental. Pe langa melodiile de recitativ epic,
repertoriul ldutaresc include si melodii strofice interpretate in aceeasi maniera, dar fara
improvizatii sau reducand improvizatia la amplificari neinsemnate din punct de vedere
al formei muzicale. In zona Banatului de sud textele de balada sunt vehiculate mai ales
de melodii strofice.

- Interpretii tarani rareori canta baladele 1n fata unui public numeros, c¢i mai mult
intr-un mediu mai intim. Baladele fac parte si din repertoriul femeilor (mai ales cele
nuvelistice si jurnale-orale). Se canta farda acompaniament instrumental; doar uneori
secventele vocale sunt incadrate Intre fragmente cantate din fluier sau din cimpoi.
Interpretarea taraneasca are mai mare frecventd in zonele subcarpatice, in raport invers
proportional cu rolul mai scazut al ldutarilor in viata folclorica a acestor zone.
Repertoriul melodic al interpretilor tarani include si melodii de recitativ epic, dar au o
frecventa sporitd asa zisele "melodii de balada taraneasca" (cf. Ciobanu, 1969), adica
melodii strofice cu caracter recitativ, in ritm parlando-rubato sau apropiat de giusto-
silabic; sub aspectul formei muzicale unele tipuri reprezintd categorii de trecere intre
forma strofica si cea libera.

Diferentele ingirate in legdturda cu modul §i imprejurarea executiei de catre
lautari sau tarani sunt de fapt numai de ordin formal. Lautarul deserveste preferintele
publicului, deci repertoriul sdu - cand executd in mediul taranesc - este adaptat la gustul
publicului, respectiv este format din piese care circuld si in repertoriul traditional. Astfel
se explica faptul cd, o mare parte din melodiile de balada - atat din categoria
recitativului epic, cat si din cea a melodiilor de baladd tardneascd - sunt comune
repertoriului  lautdresc si  tardnesc. Este foarte verosimild presupunerea ca
profesionizarea accentuatd in interpretarea baladelor este un fenomen relativ recent (ca

de altfel si In mai multe alte domenii ale vietii muzicale folclorice din zonele sudice).
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In privinta melodiilor de balada, zonele transilvanene direct invecinate cu cele
subcarpatice (Sibiu, Brasov) reprezintd zone de interferenta: unele tipuri de melodii de
baladd sunt identice cu cele de balada taraneascd din zonele subcarpatice, altele se
inrudesc cu cele din alte zone ale Transilvaniei.

b) In zonele nordice (Moldova de nord, Transilvania, Banatul de nord) baladele
au o configuratie stilistica, formald si muzicala concordantd cu mediul si imprejurarea
cantarii. Ele se interpreteazd intr-un mediu mai intim (sezatori sau alte ocazii de
convenire sociala cu un cadru mai restrans); se executd individual, dar si in grup, de
catre interpreti tarani, deseori femei. Textele avand o lungime de 20-50 versuri, nu
contin detalii, naratiunea este concentratd la limita maxima; cu toate acestea, textele nu
sunt mai sarace in procedee stilistice de Tnalt nivel artistic, le lipsesc insd procedeele
repetitive cu rol de amplificare.

In Transilvania si in nordul Banatului o mare parte a temelor de balada, in
deosebi cele de mare vechime (de ex. Soarele si luna, Mesterul Manole, Miorita, Ma
luai, Ilincuta Sandrului s.a.) circuld si in repertoriul de colinde; cu toate acestea, din
punct de vedere functional nu pot fi identificate cu colindele tipice, caci nu au functie de
felicitare si urare, ci primeaza functia catarctica; se poate spune cd indeplinesc o functie
bivalentd. Bivalenta functionald se reflectd si in categoriile melodice care le
vehiculeaza: de o parte, melodii de balada taraneasca ce au afinitati ritmice-melodice cu
colindele (de ex. melodia de larga circulatie a baladei-colind Ma luai, dupa cum si mai
multe tipuri melodice circuland cu textul Mioritei), de altd parte melodii tipice de
colind. O parte din temele familiale (mai ales cele de provenienta relativ mai recentd),
temele de haiducie si temele jurnale-orale sunt vehiculate de melodii de cantec propriu-
zis, respectiv in zonele unde este cunoscutd doina, si de melodii de doind (Maramures,
Oas, Nasaud, Moldova de nord).

¢) La modul general privind - adicd indiferent de zona de circulatie, de
imprejurdrile executiei sau de categoria melodica - tipurile melodice care vehiculeaza
textele de balada nu sunt legate de un anumit text, dupa cum nu sunt texte, care ar avea
o singurd melodie (situatie care, de altfel, caracterizeaza toate genurile). Legatura dintre
o anumita melodie i un anumit text se intalneste doar pe plan local sau zonal, eventual
poate apdrea in cazul izolat al unor productii perimate din circulatia traditionala sau - in
caz contrar - al unor productii ce nu au intrat incd in circulatia generald. Acest fapt are
importantd deoarece au fost emise pareri dupa care, fiecare balada ar fi avut odinioara o

melodie proprie si situatia din prezent ar denota un fenomen de destramare a genului.

7.2. Aspecte ale legiturii dintre text si muzica sub raport structural
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a) Structura versului este cea traditionala: versuri tri- sau tetrapodice, cu formele
pline sau catalectice; in timpul cantdrii cele din urma sunt completate prin cunoscutele
modalitati.

Formulele melodico-ritmice se structureaza pe masura versului, dar in recitativul
epic sunt si cazuri in care doud sau mai multe versuri sunt cuprinse Intr-o singura unitate
muzicala (a se vedea extinderea celor doua formule din ex.7).

Aspectele de concordantd-neconcordanta dintre structura versului si cea ritmico-
melodicd a randurilor denotd o permanenta tendintd spre echilibru intre primatul
versului sau al elementelor muzicale. Cazurile de vadita adaptare a elementului muzical
sunt frecvente in stilul improvizatoric al recitativului epic, fara a avea caracter
obligatoriu. In realizarea concordantelor primeaza accentul metric si nu cel al cuvantului
(bineinteles ca, cea mai perfectd concordanta se realizeaza atunci, cand in vers este deja
dat acordul dintre accentul metric si cel al cuvintelor); adaptarea in concordantd nu
afecteazd de obicei toate accentele metrice. Cazurile de neconcordantd reliefeaza
autonomia relativd a componentului muzical; elementele muzicale pot sa raméana neutre,
lasand sa se evidentieze structura versului (de ex. intr-un recitativ pe o singura inaltime
sau cu celule ritmice pirice); alteori primeaza in mod vadit structura muzicald (mai ales
in formulele melodice de o cantabilitate mai accentuatd sau in cazul unor prelungiri
excesive de durata in rubato).

In variatiile formulelor cu caracter recitativ (inclusiv cazurile in care acestea fac
parte din melodii strofice) se pot urmari modalitatile de adaptare a structurii ritmico-
melodice la structura metrica a versului. Pe langd celulele ritmice pirice, o frecventa
mare au cele trohaice, adica, in care accentul metric se proiecteazd ca si accent de
durata. Pe plan melodic evidentierea accentului metric se realizeaza cel mai adesea prin:
sunet de schimb superior pe timp accentuat, anticiparea sunetului de pe timpul
accentuat, schimbarea inaltimii pornind de pe sunetul accentuat (s.a.). Evidentierea
timpului accentuat cu mijloace ritmice si melodice se produce fie separat, fie
concomitent, in suprapunere sincretica. (Se vor analiza randurile melodice din exemplul

1. sub aspectele aratate; evidentierile ritmico-melodice sunt insemnate cu cruce.)

Ex.1
ﬁa} + + + b)+ + + . c)s + e
1" n T | - InY I ! 1
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Pe la-pus de soa-re Peunpi-cior de pla - i Man-dre ¢i cor-nu - te
Cu 13- na pla-vi- ta Ori esti bol - na- vioa-ra

Ca ai oi mai mul-te Multe §i cor-pu-te  La-ie, la-ie, la-ie Mai cheama si-un cdine
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b) Gruparea versurilor - ca si la celelalte genuri - este determinatd de continut,
adica versurile nu se grupeaza in strofe, ci In segmente tematice de Intindere variabila,
corespunzand episoadelor i motivelor tematice; in cadrul acestora se pot distinge
grupdri de versuri rimate formand o unitate sintactica.

In cantarea improvizati intinderea strofei muzicale elastice se adapteaza la
lungimea segmentului tematic (poate acoperi un motiv, dar si un epizod tematic intreg).
Modalitatile de adaptare ale melodiei pe plan arhitectonic sunt:

- repetari si reludri de formule melodice;

- amplificari interioare ale strofei (=dupa cezurd interioard reluarea unui grup de
formule);

- amplificari exterioare (=reluarea unui grup de formule din Incheierea strofei; acest
grup de formule poate fi repetat de mai multe ori, in functie de extensiunea textului
literar (de ex. adaptandu-se la structura motivelor enumerative). Din aceste aspecte
rezulta cd, in formele libere, sub aspectul raportului dintre text si muzica primeaza
textul.

¢) Repetarea versurilor in timpul cantarii, in cazul in care textul baladei este
atasat de o melodie de recitativ epic cu forma liberd, are o mica frecventa si se aplica cu
scopul unor sublinieri, in concordantd cu segmentarea tematicd si cea muzicala.
Incheierea muzicali, adicd intonarea formulei finale, subliniaza si in sine segmentarea

textului literar, dar se obtine un efect sporit prin repetarea ultimului vers (ex. 9a).
(Observatie: A nu se confunda repetarea versurilor in timpul cantarii cu procedeele
repetitive din structura compozitionala a textului!)

Cand textul de balada se ataseazd la melodii strofice, repetarea versurilor in
timpul cantarii - mai ales la interpretii tarani - este un procedeu des aplicat, intocmai ca
si la alte genuri. Se subintelege ca melodia stroficd dispune doar de o minima capacitate
de adaptare la intinderea variabild a segmentelor tematice. O strofd muzicala va
cuprinde doar cate-o unitate sintactica a segmentului tematic (de obicei doud sau trei
versuri rimate) care - dacd e necesar - vor acoperi dimensiunea strofei muzicale prin
repetari de vers. In melodiile strofice, sub aspectul raportului dintre text si muzicd
primeaza deci structura muzicala. (A se vedea Cul. nr. 18, 61.)

O seama de melodii de balada taraneasca din zona sudica reprezinta o categorie
intermediara intre forma stroficd si cea liberd. Desi sunt structurate dupa principiul
strofic, prin repetari de randuri si/sau de segmente melodice strofa se dilueaza. Prin
aceastd minima elasticitate melodia dispune de capacitatea de a se adapta mai bine la

lungimea segmentelor tematice. (A se vedea melodiile Cul. nr. 77, 99.)
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7.3. Recitativul epic

Balada, ca gen literar-muzical, in forma sa cea mai reprezentativd se cantd pe
melodia recitativului epic, in care mijloacele de expresie muzicald concorda cu cele

literare, datorita caracterului eminamente epic-povestitor al acestei melodici.
a) Executia cu acompaniament instrumental

Caracterul declamator al baladei cere sa fie cantata in fata unui public, cu toate
cd ea nu este un gen legat de un anumit prilej. In general se executi numai la cerere,
deci se presupune prezenta unui public cunoscdtor al repertoriului. Preferinta pentru
anumite balade difera dupa varstd si categorie sociald. (Despre Imprejurarile
interpretarii s-a vorbit mai sus.)

Cei mai buni interpreti ai baladei sunt lautarii profesionisti. Ei se acompaniaza,
in general, cu instrumente de coarde; numarul si componenta formatiilor este variabil
(un singur instrument: vioard, cobza sau tambal; formatii de: vioard, cobza sau tambal,
doua viori, contrabas, chitard; formatie ldutareasca completd).

Executantul baladei trebuie sa fie Inzestrat cu un talent deosebit, pentru a putea
atrage si tine mereu treaza atentia publicului in decursul productiei lui, baladele avand o
intindere mare. Cantaretul trebuie sd cunoasca la perfectie procedeele stilistice literare si
muzicale, pentru a le folosi In mod adecvat in cadrul improvizatiei. Trebuie sa aiba
talentul de a interpreta cu mijloace dramatice: mimicd, gesturi, declamatie si - nu in
ultimul rand - sd aibad o memorie exceptionald (unii lautari cunosc 30-40 de balade de
intinderea a sute de versuri).

Interpretarea baladei incepe cu o introducere instrumentala. Uneori incepe cu un
preludiu (numit taxam), dupa care urmeaza introducerea intonata pe motive din melodia
baladei.

Incepe apoi nararea, folosind elementele stilistice literare si muzicale in mod
variat, improvizatoric. Din cand in cand, dupa cerintele episodice ale actiunii, cantarea
vocald este intreruptd de interludii instrumentale, care au rolul sd sublinieze anumite
pasaje dramatice ale textului; ele au in acelasi timp §i un rost mnemotehnic pentru
cantaret, o clipd de rememorare.

Dupa incheierea naratiunii urmeaza, de obicei, din nou o parte instrumentald cu
miscare vie.

In acompaniamentul instrumental ldutarii au creat in decursul timpului formule
ritmico-armonice de acompaniament, numite "tiituri", care deriva din caracterul modal

si din factura ritmica a melodiei. Procedeele mai obisnuite sunt:
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- tiiturd simpla, pedala situatd pe tr. 1.;

- tiiturd ritmico-armonica;

- combinarea tiiturii cu procedee heterofonice si polifonice rudimentare;

- utilizarea acordurilor lungi pe diferite trepte, in formatiunile de instrumente de coarde

cu arcus (mai ales in Banat).
b) Trasaturile structurale ale recitativului epic

Mijloacele de expresie specifice stilistico-structurale, facand parte in totalitatea
lor din stilul recitativului epic, sunt determinate de bogatia dramaticd a continutului
cantecului narativ si de functia pe care o indeplineste acest gen in viata colectivitatii.

Notiunea de recitativ epic a fost folositd de prima data de C. Bréiloiu; descrierea
lui amanuntitd apartine lui E. Comisel (Comisel, 1954, 1962). In linii generale,
recitativul epic poate fi caracterizat in felul urmator:

- forma libera, foarte elastica, conformandu-se episoadelor dramatice ale textului literar
si interpretarii improvizatorice;

- melodica silabica, cu caracter recitativ, foarte variabild, pastrdnd totusi cadrul
intonational traditional al stilului;

- ritmul parlando, in care varietatea ritmica In cea mai mare masurd derivd din cerintele
metrice si ritmice ale textului, dar este determinatd si de rolul formulelor ritmice in
realizarea formei muzicale (a se vedea si cele aratate pe marginea exemplului 1).

Elementele intonationale de baza sunt: recitativul recto-tono, recitativul melodic
si recitativul parlato (basmit).

Recitativul recto-tono consta in intonarea pe o singurd indl{ime a unuia sau mai
multor versuri; uneori este precedat sau urmat de un desen descendent sau ascendent,

eventual se introduce in alternanta si o alta treapta (ex. 2.).

Ex.2. b )
S
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Cind oi zi-ce vi - o- rea Cu fra-te-sau Ba-la - ban Maichea- ma s-un cii-ne

Recitativul melodic se desfagoard pe mai multe trepte aldturate, intr-un ambitus

redus; deseori este construit din celule repetate sau inlantuite succesiv (ex.3.).
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Ori oi bea, ori nu ti-oi bea, mai ! De ci-te-o pa-ra vin bind -1
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Se includ in aceastd categorie si desenele melodice cu mersul descendent prin trepte
alaturate, cu un ambitus mai mare (septima, octava), desfasurate pe intinderea unuia sau

a mai multor versuri (ex.4.).
Ex.4.

a) m b)f"- ) ) - b1 ]

Coapta-nire Sin- 4 Ma - ri-e  In-tre furca sgintre put Za-ce-un ti-ne - rel voi-nic
Frazale mai cantabile sunt imbogatite cu ornamente, ritmul lor tinde spre o rubatizare
excesiva.

Recitativul parlato Tnseamna intonarea unuia sau a mai multor versuri (uneori
pasagii intregi) foarte aproape de intonatia vorbirii; este folosit in momentele
culminante ale actiunii dramatice, aducand o varietate sonora si de timbru si o incordare
a atentiei auditoriului. Dupa parlato, interpretul reia pe plan melodic firul povestirii (ex.
5).

Ex.5.

L)
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Forma arhitectonicd poartd amprenta executiei improvizate. Folosirea liberd a
elementelor nu Tnseamnd o structurd anarhicd, ci existenta unor tipare intonationale
(formule) care apar in nenumarate variante si care se inlantuiesc in mod variat, pastrand
insd anumite regularitati, adicd incadrandu-se in anumite modele arhitectonice.
Formulele au profil diferentiat in functie de pozitia topica in care sunt folosite in cadrul
modelului arhitectonic, indeplinind anumite funcfii structurale. Ele se grupeaza in trei
categorii: initiale, mediane si finale.

Formula initiala (i) are o expresivitate pregnantd. Utilizeaza mai mult portiunea
acutd a materialului sonor; are uneori o cantabilitate accentuata, un desen melodic de
suflu mai larg. De multe ori este delimitatd de o cezura (sunet cu duratd lungd sau/si
pauzd). Poate sd se desfiasoare si pe doud versuri, caz in care portiunea a doua a
melodiei poate avea si ea o individualitate de profil si va deveni complementara

formulei initiale (ic) ( ex. 6.).

‘ - . . o .
Sta - pé-ne, st - - El_/— ne, Pe-un pi-ciorde plai, Peogu - ra de rai
c) ~ ~
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Formulele mediane (m) sunt cele mai variate ca profil si supuse la cele mai

multe transformari. Toate cele trei forme de recitativ pot fi folosite in formulele
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mediane; ele se desfasoara pe treptele medii ale modului (ex. 7.).
Ex.7.

[ —r gy - . | .. .
La fa-gucu frunza dea-sa, Josmi-e umbru-li - ta  dea-sa. Mari se vor-bira §1 sa sfa-tu-i- ra,

Formula finala (f) apare de obicei bine conturata, plastica, indeplinind rolul de a
ajunge la o stare de destindere. Este un recitativ pe tr.1. sau un mers descendent urmat
de recitativ pe tr.1. Partea de incheiere a melodiei poate sa se extindd pe mai multe
versuri. In acest caz formula finald propriu zisd este precedatd de o formula ce se
reintoarce 1n registrul mediu cu un salt sau un mers ascendent (cvarta, cvintd), ori chiar
in registrul acut (salt de octava), amanand pe moment stabilirea definitivda (formula
suspensiva: s). Suspendarea incheierii se poate realiza si printr-o vocaliza bogata si
pauza (ex. 8-9.). Uneori intonarea formulei finale este preluatd de instrumentul

acompaniator (ex. 10.).

Neg-ru Vo - da tre - ce Spi-cul grd - w - i

$i mi-l vin-de-n o targla  gre-ci.

ex.10. Vioara
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Un-de-a mai fost tir-la-o-da - 1a.

In recitativul epic randurile melodice se grupeaza in entititi inegale ca marime,
care 1n interpretarea unui bun executant corespund cu segmentele tematice. Aceste
entitati muzicale au fost numite de C.Briiloiu strofe elastice. Intre o formula initiala si
una finald pot si se incadreze un numir nedefinit de randuri melodice. In strofele
elastice mai complexe (amplificate interior sau exterior) se mai folosesc formule cu
functii structurale auxiliare: la amplificarea interioard - cand se reia primul segment

delimitat de o cezura interioara aplicata unei formule mediane - formula initiald poate fi
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inlocuitd cu o noud formuld (initiala partii mediane: im); la amplificarile exterioare,
dupa incheierea strofei, reluarea formulelor poate fi precedata de o formuld cu functie

de punte final (pf).

(Strofele elastice in fragmentele de balada din exemplul Cul. nr. 139. au urmatoarele
modele arhitectonice:

1. (strofa simpla) i+c/mi mamy f

2. (strofa amplificata interior) i+cmy/immi mymym3ssf

3. (strofa amplificatd exterior) i+c/mj;mz my m3 f/pfms f/pfs<f

Textul literar integral este acoperit de succesiunea mai multor strofe elastice.
Strofele uneori se grupeaza in cicluri: o strofa integra este urmata de una sau mai multe
strofe subordonate, din care lipseste formula initiald. Daca existd acompaniament
instrumental, atunci interludiile se incadreaza fie intre strofele in parte, fie intre ciclurile
de strofe; interludiile readuc numai o parte din melodia vocala.

Ritmul parlando al recitativului epic in esentd este liber, urmarind pulsatiile
relativ egale ale textului literar. Desfasurarea ritmica se caracterizeaza prin cursivitate,
cu mici intreruperi la sfarsitul versurilor (prelungire usoara sau o mica pauza), care insa
deseori lipsesc. Prelungirile mai excesive marcheaza doar segmentarea strofei
(totdeauna la sfarsitul formulei finale, deseori dupa formula initiald, in interiorul strofei
doar inaintea amplificarii interioare). Parlandoul are si tendinte de cristalizare a unor
celule ritmice; ele sunt formate din optime-patrime (troheu), mai rar invers (iamb);
celulele se grupeaza conform pulsatiilor metrice ale versului (aspectele de concordanta -
neconcordantd dintre ritm si vers au fost amintite la pct.7.); daca astfel de celule se
succed cu mai mare frecventa si apar cu o oarecare regularitate, ritmul primeste aspectul
giusto silabicului, fara a se identifica cu acesta. Diferite alte formule de giusto pot sa
apara in urma Intiparirii in melodia vocala a ritmului din acompaniamentul instrumental.

Trasaturile modale ale melodiilor de recitativ epic sunt foarte variate: pentacord,
hexacord, moduri cu substrat pentatonic, moduri diatonice (doric, eolic, frigic, mixolidic
si moduri acustice). Sunt frecvente treptele mobile, trecerea de la diatonie la cromatica
si invers, paralelismul major-minor intre moduri acustice (acustic 1. si trecere in
paralela la terta inferioara in istric sau locric). In repertoriul melodic al lautarilor este
foarte frecventa folosirea cromatismelor excesive. Varietatea trasaturilor modale denotd
faze evolutive ale melodicii, dupa cum si o stransd sau mai indepartata legatura cu

melodica traditionala populara.
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8. Caile de transformare ale baladei

Pe plan stilistic elementele expresive sunt inlocuite cu unele noi, mai adecvate
gustului transformat §i care, din punct de vedere artistic dduneaza unitatii perfecte a
continutului si a mijloacelor de expresie. Procesul afecteaza atat elementele stilistice ale
textului literar, cat si elementele intonationale ale recitativului epic, pana la inlocuirea sa
cu melodii straine de stilul epic (diverse melodii de cantec propriu-zis, chiar si melodii
de dans).

Situarea pe plan secundar al elementului epic se observa in textele in care
motivele lirice devin preponderente. In aceste cazuri observam intrepitrunderea baladei
cu genuri de caracter diferit (balada-doind-cantec); o astfel de intrepatrundere s-a
petrecut Tn mod vadit la doinele haiducesti ce contin elemente narative.

Aparitia fenomenelor care insotesc procesul de transformare al baladei clasice a
fost determinata de schimbarea conditiilor istorico-sociale ale poporului, care pe plan
artistic s-a manifestat in transformarea gustului; concomitent cu aceasta in multe locuri
genul baladei a fost inldturat treptat In favoarea altor genuri mai preferate. Baladele cu
tematica cea mai recentd, aparute In decursul etapei de transformare, nu mai poseda
elementele stilistice cizelate ale baladelor clasice, alunecand spre sentimentalism;
acestea sunt cantate exclusiv pe melodii de cantec propriu-zis, de multe ori pe melodii
cu caracter de joc si pe melodii de romanta. La fel, acele texte haiducesti, ale caror
aparitie este mai aproape in timp de zilele noastre, s-au asociat melodiilor de doina.

Procesul de transformare a inceput probabil inca in secolul trecut si continud in
mod accentuat in zilele noastre. Efectul lui s-a simtit in mod diferit si in masura diferita

de la regiune la regiune.

Aplicare

a) Se vor analiza melodiile strofice cu text de balada mentionate in curs, diferentiind forma fixa
si forma cu factura liberd (strofe amplificate): Cul. nr. 18, 61 si 77, 99.

b) Se vor analiza strofele elastice in fragmentele de recitativ epic, Cul. nr. 139, identificand
functiile structurale si modalitatile de amplificare pe baza modelului structural de mai sus.

c) Vor fi audiate inregistrari de baladd pe bandd magneticd si se vor recunoaste dupd auz
functiile structurale ale formulelor in diferitele sectiuni, precum si diferentele in structura si
dimensiunea sectiunilor.
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Lectia 4
Genurile liricii neocazionale

(Privire generald)

Lirica neocazionald este un mod propriu de exprimare al continutului de viata in
care accentul cade pe miscarile sufletesti ale insului, cuprinzand intreaga gama de
sentimente. Literatii considera ca aparifia liricii neocazionale este ulterioara creatiilor
integrate unor obiceiuri stravechi, cu functii ritual-ceremoniale. Ele reflectd largirea
orizontului omului care Incepe sa capete constiinta propriei personalitati.

Sfera larga a liricii neocazionale este definitd doar pe baza criteriului literar si
functional; luand in considerare si criteriul muzical, se disting trei genuri: doina,
cdantecul propriu-zis si cantecul de joc. (Cantecul de joc indeplineste toate trei criteriile
prin care se defineste un gen, dar avand in vedere cd, atat sub aspect muzical, cat si prin
ambianta in care se executd, se Intrepatrunde cu melodiile instrumentale de joc, cele
doua vor fi tratate impreuna, cu titlul generic: Muzica de joc.)

a) Tematica textului literar nu permite o delimitare clard a genurilor amintite;
totusi, temele de o anumita atmosferd sunt polarizate, in linii generale, n jurul genului
muzical cu trasaturile adecvate: textele de jale, de instrainare, de dragoste se asociaza cu
melodiile de doina si cantec, iar cele cu continut sagalnic (gluma, satird sau textele
despre joc) sunt atagate melodiilor de joc.

Fiind legate de viata cotidiana, melodiile celor trei genuri sunt cantate de oricine
si in orice moment de viata; cantecul de joc, datorita specificului sdu ritmic si metric, se
executa si in timpul jocului, dar si in afara acestuia. Functia celor trei genuri este pur
esteticd: alinarea suferintei sufletesti, comunicarea sentimentelor sau delectarea sunt
scopurile, respectiv efectele interpretarii lor.

b) Raspandirea teritoriald este inegala: fatd de cantecul propriu-zis si cantecul de
joc, prezente in toate zonele, doina se regiseste doar in anumite zone. In literatura de
specialitate, in legatura cu acest fapt, au fost emise doud ipoteze. Una, mai general
acceptatd, presupune ca doina a fost cunoscutd odinioara pe iIntreg teritoriul, iar in
zonele unde azi lipseste, a fost treptat inlaturatd de ulterior aparutul cantec. Cealalta
ipotezd - formulatd de Tr. Marza (Marza, 1968) - considera ca acelasi continut
emotional putea sd se fi cizelat din vechi timpuri in forme diferentiate pe zone, in
functie de dezvoltarea istorica concretd; adica: fie in forma libera, improvizata a doinei,
fie In cea fixa a cantecului. Argumentul principal este existenta unui limbaj muzical

arhaic tocmai in zonele care afirma cel mai pregnant caracteristicele cantecului (Bihor,
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Hunedoara si Banatul muntos). In centrele de intensad circulatie a doinei cantecele
propriu-zise, de o parte sunt tributare doinei, de altd parte au o vadita factura relativ mai
nouad (este cazul in deosebi n zonele extracarpatice). O situatie particulara existd in Oas
si Maramures, unde - alaturi de doind - este preponderentd cate-o specie cu caracter de
joc: in Oas "tapuritura", in Maramures "hora” (Bartok o numeste “hord noud”), iar
cantecele propriu-zise cu ritm rubato s-au infiltrat din alte zone si sunt cunoscute foarte
sporadic.

¢) Fiecare dintre genuri cunoaste o evolutie particulard, proces in care se
formeaza straturi evolutive. Transformarile intrinseci se petrec sub actiunea factorului
intern, variatia. (Mentiondm cd aspecte de evolutie existd in majoritatea genurilor; aici
le acordam atentie deosebita, caci in genurile Tn cauza ele se manifestd foarte pregnant.)
Compararea modelelor melodice apartinand la diferite straturi evolutive dezvaluie cate-
un filon al transformarilor treptate, ce urmaresc anumite tendinte (de ex. largirea
ambitusului concomitent cu imbogatirea materialului sonor si transformari modale in
doind si in cantec; tendinta de strofizare in doind si In cantecul de joc; stereotipizarea
formulelor ritmice din parlando-rubato ducand spre un giusto specific al cantecelor de
stil modern s.a.).

In diversificarea repertoriului au rol si factorii externi: melodiile provenite din
alte medii culturale (muzica lautdreasca sau cea cultd/semicultd urband sau asimilate
prin contactul cu muzica folclorica a altor etnii). Intrand in circulatie, acestea deseori
sunt transformate dupa tipicul modelelor existente.

d) Specificul zonal 1n repertoriul liricii neocazionale se contureaza din mai multe
aspecte, tot atatea posibile criterii de diferentiere; anume: prezenta sau lipsa, respectiv
preponderenta uneia sau alteia dintre genurile muzicale (au fost amintite la pct. b);
componenta repertoriului fiecarui gen In parte, definitd dupa situatia straturilor
evolutive: masura in care au fost mentinute tipurile arhaice sau sunt prepoderente tipuri
din straturi mai noi; aici apartine si prezenta melodiilor imprumutate; in unele cazuri, la
cele de mai sus se adaugd si un specific al caruia dintre aspectele structurale (mod,

forma, ritm). Aspectele enuntate reies din tratarea mai detaliatd a celor trei genuri
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Lectia 5
A. DOINA

1. Definitie, origine, raspandire

1.1. Termenul de doind in limbajul comun se foloseste intr-un sens larg, pentru
orice cantec cu ritm liber, tirdgdnat si cu caracter oarecum melancolic. In urma
publicatiilor lui V. Alecsandri - care a definit cu acest termen o specie a liricii, cu
referire numai la textul literar - a dobandit o mare popularitate in randul intelectualilor;
raspandindu-se mai ales prin scoald, termenului i s-a atribuit sensul impropriu amintit.

Dimitrie Cantemir semnaleaza termenul ca o invocare, un fel de refren, cu care
moldovenii incep o cantare. Refrene formate din cuvantul doina, daina sunt intalnite si
azi in cantecele din Maramures si Moldova. Dupa parerea lui O. Birlea (Barlea,
1983.11.169.) invocarea denumirii speciei in refren este un procedeu similar cu cel din
refrenele colindelor (Dai corinde, s.a.).

In literatura de specialitate muzicald, la inifiativa lui C. Brailoiu, termenul de
doina a fost acceptat cu un sens precis: el defineste in cadrul genurilor neocazionale cu
text liric un gen muzical aparte, al carui semn distinctiv este forma libera , improvizata.

In terminologia populard melodiile cantate in stil improvizatoric - adici doinele
propriu-zise - poartd denumiri diferite: Tn Moldova se mentine cea de doind, in
Muntenia si Oltenia cdntec lung, de codru, de coasta , de duca , in Maramures-Oag
horie lunga , In Nasaud horie de jale. Termenii populari caracterizeaza mai mult stilul
muzical, decat textul literar.

Textul literar insusi pledeaza pentru justetea delimitarii genului dupa
caracteristici muzicale, caci tematica nu se deosebeste In fond de cea a cantecului
propriu-zis, asa incat diferentierea unui gen literar de doind este fortatd. Este
semnificativ in acest sens ca cele mai noi clasificari de folclor literar in cadrul liricii
populare nu mai disting o specie aparte de doina, adoptand conceptia impusa de
folcloristica muzicala (a se vedea O.Birlea, 1983, cap. Cintecul propriu-zis).

Caracterul liric al textului literar constituie punctul de legatura intre doina si
cantec. Diferenta esentiala se releva pe plan muzical, anume in primul rand in forma
arhitectonica: melodia doinei, datoritd execufiei improvizate, poartd nenumarate

recitativul epic; cantecul propriu-zis, in schimb, are forma stroficd. Confuziile care
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persistd in leg turd cu doina si cantecul propriu-zis au la baza anumite afinitafi muzicale
ale celor doua genuri; in cantecul de stil vechi, ca si in doind, sunt prezente: formule
melodice de recitativ (la o scard mai redusa ca in doind), ornamentatia bogata si ritmul
parlando-rubato; cel mai des este confundatd executia liberd care afecteaza forma
(improvizatia) cu executia in ritm liber. Tipurile arhaice de doinad deseori adoptad texte
de leagan. Mutatia functionala are la baza - pe langa afinitatea continutului emotional -
si o afinitate melodica-strucutrala (scari oligocordice, repetari motivice).

1.2. In problema originii doinei s-au emis mai multe ipoteze. B.Bartok - primul
care a cercetat doina din Maramures, definind semnul distinctiv esential al ei (Bartok,
1923.X-XI.) - a sustinut cd acest stil ar avea origine sud-esticd (perso-araba); la
popoarele vecine a consemnat-o numai la ucrainieni (cantece epice numite "dumy").
Cercetarile ulterioare au descoperit ca un stil asemanator doinei romanesti se intalneste
la mai multe popoare din nordul Europei, in Peninsula Balcanicd si Iberica, in cercul
cultural turco-perso-arab (Asia Mica, nordul Africii), in India, in Tibet si la popoarele
mongole din Asia. Larga raspandire impune presupunerea ca a aparut la popoare diferite
in acelasi stadiu de dezvoltare materiala si spirituald, in traditie fiind pastratd Tn masura
diferita.

Doina romaneascd 1si are originea probabild intr-o epocd de intensd viata
pastoreascd. Ea a constituit un gen caracteristic al repertoriului muzical inca In cea mai
incipienta fazd de formare a limbii §i poporului roman. Comparand-o cu alte genuri
traditionale, nu este insd mai veche ca si cantecele rituale (de inmormantare, colind,
etc.). Cunoscand mai multe faze de dezvoltare, azi este reprezentatd in repertoriul
traditional prin mai multe straturi evolutive si mai multe tipuri zonale; pe parcursul
timpului a suferit si unele influente ale altor culturi (cum este cromatismul excesiv in
melodica doinelor lautaresti).

Doina este incd un gen viu in Oltenia, Muntenia, Dobrogea, Moldova,
Maramures, Oas si Nasdud; 1n restul Transilvaniei si in Banat este cunoscutd doar doina
instrumentala.

Unii cercetatori sustin cd doina a existat odinioard pe Intreg teritoriul tarii; nu
este nsd exclusd ipoteza cd, in zonele in care lipseste doina vocala, lirica neocazionald
sa-si fi gasit formularea din cele mai vechi timpuri numai in forma strofica reprezentata

de un strat arhaic al cantecului propriu-zis.
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Lectia 6

2. Trasaturile muzicale generale ale doinei

2.1. Melodica doinei - in functie de stadiul evolutiv - se desfasoara in moduri cu
substrat tri-, tetra-, pentatonic, in penta-, hexacorduri (provenite din cele precedente prin
incetatenirea pienilor) sau in moduri heptacordice - diatonice sau cromatice. Scara si
ambitusul sunt deseori largite pand la cvarta inferioard a fundamentalei (cvarta de
sprijin). La scarile cu substrat prepentatonic sau pentatonic, frecventa si rolul pienilor in
intorsaturile melodice deseori creeazd un caracter schimbator in structura scarii,
respectiv in succesiunea relatiei de tertd mica - secunda mare (sol-mi-re alternant cu sol-
fa-re); poate avea loc in cadrul aceleiasi melodii sau la variante apropiate; concomitent
cu incetatenirea pienului poate sa apara si mersul cromatic (secunda marita intre treptele
3-4.). Dintre modurile diatonice predomina hexa- sau heptacordul doric (in multe
melodii cu evident substrat pentatonic, accidental, tr.4. este alteratd suitor). Modul
acustic caracterizeaza mai mult doinele instrumentale, fara sa lipseasca din cele vocale.

Cromatismele excesive, schimbarea caracterului modal si desfasurarea in moduri
mai pufin frecvente (istric, locric) denotd o provenientd lautareasca, probabil de
influenta orientala sau bizantina; aceste trasaturi modale din urma caracterizeaza numai
tipurile din repertoriul lautaresc din Oltenia, Muntenia si Moldova.

Profilul melodic general este descendent, melodia pornind din portiunea
superioara a ambitusului si apropiindu-se in recitative treptate de fundamentala, cadenta
finala fiind pe tr.1. a modului. Tendinta descendentd se manifestd si in frecventele
alunecdri melismatice atasate la sfarsitul randurilor melodice in parte. in doinele
instrumentale profilul melodic uneori este mai sinuos, datorita repetarii unor figuragii
instrumentale cu profil variat. Caracterul general al melodiei se poate defini ca o
alternantd permanenta intre fragmente de recitativ si melisme. Bogatia melismatica
evidentiaza caracterul liric al melodicii doinei, fiind si o trasatura distinctiva fata de
recitativul epic eminamente silabic.

2.2. Ritmul este liber; fragmentele de recitativ sunt cantate in parlando,
alternand cu rubatoul foarte variat al partilor melismatice. In doinele ldutiresti cu
acompaniament ritmico-armonic, formulele ritmice stereotipe ale acompaniamentului se
intiparesc deseori si In melodia vocala.

2.3. Forma este libera, purtand amprenta improvizatiei. Strofele muzicale sunt
elastice: Intinderea lor variazi in functie de tip melodic si de capacitatea
improvizatorica a interpretului. Modelul arhitectonic - ca si la recitativul epic - se

compune din trei parti: partea introductiva, partea medie si partea finald. Formulele se
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structureazd de regula pe masura versului tetrapodic, in forma catalectica folosindu-se
completarile de rigoare; sunt cazuri In care mai multe versuri sunt cuprinse sub acelasi
suflu melodic; alteori, versul fiind intrerupt de silabe sau vocale intercalate, intinderea
formulei melodice se amplifica (de ex. In doina din Maramures). Se folosesc si formule
cantate pe interjectii - chiar si refrene - plasate la inceputul sau in interiorul strofei.

a) Partea introductiva cuprinde formula initiala si - in unele tipuri - inaintea ei si
o formula introductiva cantata pe interjectii (un sunet lung sau o melodie mai ampla).
Formula initiala - de reguld - circumscrie registrul acut al melodiei; in functie de
ambitus se situeaza la distantd de cvintd-cvartd, cvintd-sextd, octava-septima de la
finald. Recitativul recto-tono in alternantd cu sunetul invecinat, dupa cum si recitativul
melodic poate caracteriza formula initiald. Situdndu-se pe pilonii modali, stabileste de la
bun inceput unitatea modala. In unele tipuri nu existi o formula distinctd cu functie
structurala de initiala.

b) Partea medie are o componenta variatd: contine una sau mai multe formule, in
functie de tip melodic. Formulele mediane se desfasoara in registrul mediu al
ambitusului (registrul acut sau grav este atins doar tangential). Recitativele recto-tono,
recitativele melodice (inclusiv mersuri descendente pe trepte alaturate) alterneaza cu
parti melismatice.

c) Partea finala contine de obicei o singura formuld; ea poate fi repetatd cu
variatii §i/sau cu intercalarea unei melisme ample, care amand incheierea strofei
(suspensie). Formula finala este un recitativ pe fundamentala modului - eventual in
alternanta cu sunetul invecinat superior sau urmand unui motiv descendent. Este
frecventd alunecarea cadentei pe cvarta de sprijin; aceasta se transforma intr-o formula
postfinala, daca i se aplica un vers (de ex. in doinele din nordul Moldovei).

Profilul formulelor - analizate in parte - caracterizeaza anumite tipuri evolutive
sau zonale (dupd cum va reiesi din descrierea mai detaliatd ce urmeaza). Cu toate

acestea, existd un tipar comun, imprimand unitate de stil intregului repertoriu de doine.
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Lectia 7

3. Tipuri melodice de doina

Doina instrumentala

3.1. Doina instrumentala (pastoreascd) se caracterizeaza prin fraze ample, forma
foarte variabild, formule melodice tipic instrumentale si ornamentatie bogata. Uneori si
tipurile vocale sunt executate la instrument.

Ambitusul si scara doinelor instrumentale pot fi determinate de materialul sonor
profilul formulelor melodice. (De exemplu, formula initial Cul. nr. 71 cantatd din
tilincd cu dop, cu un material sonor determinat, este alcdtuita din sunetele armonice.)
Formulele partii mediane 1n interpretarea instrumentala se caracterizeaza prin inlocuirea
recitativelor cu repetarea unor formule miniaturale (figuratii) care nu sunt altceva, decat
parafraze in jurul unor sunete principale; tehnica instrumentului intervine din nou ca
element hotdrator pentru determinarea caracterului. Recitativul din formula finald poate
fi inlocuit cu un sunet lung, alteori cu o Intorsdturd caracteristic instrumentald, cea a
parafrazarii finalei cu cvinta inferioara si/sau superioard, intorsatura ce isi are sursa tot
in sirul armonicelor. (Se vor compara in sensurile amintite melodiile Cul. nr.71, 140,
141.)

Lectia 8

Doinele vocale

3.2. Doina vocala este reprezentata de tipuri aparfinand diferitelor stadii
evolutive ale genului si cu trasaturi zonale diferentiate.

a) Tipurile din stratul arhaic se pastreaza in zonele: Radauti, Maramures-Oas si
Oltenia subcarpatica. Existenta tipurilor arhaice in zone izolate este o marturie pentru
confirmarea ipotezelor istorice, care stabilesc tocmai aceste zone ca fiind "vetrele"
pastrarii culturii daco-romane si aparifiei primelor formaftii teritoriale ale romanilor,
teritorii care au fost separate de valurile succesive ale migratiilor.

Melodiile se caracterizeaza prin folosirea scarilor oligocordice (tri- si tetratonii
sau substratul acestora), printr-un numar redus de formule melodice si o arhitectonica

elementard (adica: este frecventa structura celulard sau motivica; aceste entitati mici se
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cupleaza prin repetare sau in felurite combinatii; drept urmare, functiile structurale ale
randurilor nu se contureazd in mod inechivoc; de ex. uneori nu se distinge formula
initiala sau, formula mediana se contopeste cu cea finala; strofele deseori au o intindere
redusa la doud-trei randuri). Bogétia melodica rezida in marea varietate cu care entitatile
sunt reluate si combinate in cadrul strofelor.

aj) Doina din Oltenia subcarpatica are la baza materialului sonor tetratonia;
completarea scdrii cu terta minora (accidental cu terta majord) nu estompeaza caracterul
acestui substrat, datoritd intorsaturilor melodice. Formula initiald porneste cu un salt
ascendent de cvartd (re-sol) sau cu doua cvarte succesive (la-re-sol), care se cantd pe
anacruza literara si/sau pe primele silabe ale versului; continud cu un recitativ pe cvarta
sau pe cvartd-cvintd in celule cu sens descendent. Partea mediand descrie o linie
sinuoasd, realizatd din recitative scurte si celule melismatice cu apogiaturi sughitate.
Formula finald se compune dintr-un mers descendent urmat de recitativ sau numai
recitativ pe re. Strofele melodice sunt relativ scurte. Deseori se pastreaza aceeasi ordine
succesivd si acelasi numar de randuri melodice, ceea ce denotd o tendintd spre
strofizare.(Cul. nr. 142.) Uneori, intre formule se intercaleaza interjectii. in "doinele cu
haulit" intre strofe se intoneaza o strigare melodizata (cu intervale mari, executatd cu o
tehnica vocala asemanatoare "jodel"-ului german).

az) Melodia doinei din zona Radauti are un substrat tri- sau tetratonic; sunt
frecvente mai sus aratatele alternante in caracterul modal (vezi ex.a-b). Ambitusul poate
fi marit spre registrul grav, pana la cvarta de sprijin. Substratul tri- sau tetratonic se
evidentiaza datoritd frecventei intorsaturilor melodice de tertd micd descendenta (sol-
mi) si alternanta treptelor /a-sol (raportate la finala re). Melodia se structureaza in strofe
relativ scurte, farda a avea o formuld initiald clar conturatd. Dupa recitativul pe
fundamentald, uneori urmeaza si o formula postfinala. (Cul. nr. 143.)

a3) Doina din Maramures-Oas se desfagoard pe scari variate ca si caracter,
predominand pentacordia (ca sunet de schimb se atinge uneori si tr.6.); intorsaturile
melodice deseori scot In evidentd un substrat tetratonic (re-mi-sol-la sau re-fa-sol-la).
Treptele mobile (tr.3-4.) imprimd caractere diferite in pentacord: tertd micd, mare sau
neutrd, tertd mare si cvartd maritd, tertd mica si cvartd maritd (in cazul din urma mers
cromatic). Melodia incepe cu o interjectie cantatd pe un sunet lung pe tr.5. sau 4., alteori
cu o formula initiald, un recitativ pe aceleasi trepte, pe intinderea unui vers. Partea
medie este bogat ornamentata, folosind celule ritmico-melodice repetate, cu apogiaturi
caracteristice "sughi ate"; fragmentele ornamentale se ataseazd la sfarsitul versurilor
sau, deseori, textul este intrerupt chiar si in interiorul versului sau al cuvantului, vocala
fiind transformata in d, i sau u, sau se intercaleaza silabe ca: zii, dzi. In prezent in Oas

sunetele sughitate sunt inlocuite cu melisme. In recitativul din partea finala
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fundamentala poate sa alterneze cu sunetul de sprijin. (Cul. nr. 144, 145.)

Inrudirile dintre tipurile din stratul arhaic se manifestdi de o parte pe plan
melodic - in acest sens sunt mai apropiate doinele din Oltenia subcarpatica si din
Radauti, de alta parte pe planul tehnicii vocale - n acest sens inrudirea este mai vadita
intre doina din Oltenia subcarpaticd si cea din Maramures, dar timbrul vocal in
Maramures este mult mai patrunzator.

b) Tipurile facand parte dintr-un strat mai evoluat circuld cu mare intensitate in
zonele Invecinate celor care mai pastreaza stratul arhaic: Moldova de Nord, Nasaud,
Oltenia, Muntenia; in Moldova de sud circulatia doinei este mai sporadica.

Stransa legatura cu tipurile arhaice se observa in elementele intonationale, in
modelul structurii arhitectonice §i in stilul interpretdrii (improvizatia, bogata
ornamentatie, libertatea ritmica); tehnica vocala sughitata a fost perimata 1n acest stadiu.

Evoluarea melodicii se reflectd cel mai vadit in substratul sonor si in mai marea
varietate a formulelor melodice folosite, drept urmare in ambitusul melodiilor, in
complexitatea arhitectonica si In lungimea strofelor.

Substratul sonor cel mai general - adica existent in toate zonele amintite - este
cel pentatonic: re-mi-sol-la-si. In scara completatd cu pien tr.4. poate fi mobila: in
mersuri treptate apare secunda madritd intre tr.3-4. Examinand frecventa cu care sunt
intonate treptele acestei scari, constatim cd formulele de recitativ din partea medie se
situeazd cu predilectie pe sunetele tetratoniei, cunoscutd din tipurile arhaice; picnonul
pentatonic este intonat in formula initiald, partea medie revine rareori la limita maxima
a ambitusului; sunetele dintre fundamentala i cvarta de sprijin sunt intonate numai in
incheiere si numai la anumite tipuri.

Tipurile melodice cu ambitus de octava deasupra finalei (nesocotind deci
sunetele inferioare finalei) au o structura modald mai variatd. Cele mai frecvente sunt
melodiile dorice; ele au acelasi substrat sonor pentatonic, ce rezultd din faptul ca
recitativele din partea mediana se desfasoara pe treptele scérii pentatonice, terta avand o
importantd mai mica §i uneori este chiar mobild (de ex. caracterul doric alterneaza cu
mixolidic Tn Muntenia). Largirea la modul diatonic se produce in formula initiala: desen
descendent sau ascendent-descendent intre tr.8-5. Treapta 4. si in doric este mobila.
Modul acustic in doina vocald are o zond de circulatie mai restransd (Muntenia, unde
acest mod este prezent si in cantecele strofice).

Formulele melodice folosite in tipurile stratului mai evoluat prezintd atat
trasaturi comune tuturor zonelor, cat si diferentieri pe tipuri zonale. Caracterul unitar
reiese cel mai vadit in formulele mediane si finale. La formulele mediane - fatd de
tipurile arhaice - se remarca preponderenta si Intinderea mai mare a recitativelor recto-

tono (pe treptele 5.,4.,3., eventual si pe 6.), dupd cum §i mai marea varietate a
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recitativelor melodice; ca si la unele tipuri arhaice, formulele mediane sunt incheiate cu
predilectie de melisme descendente. Caracteristicele generale ale formulelor finale sunt
aceleasi ca si la tipurile arhaice.

In modelul arhitectonic cunoscut, tipurile din acest strat nu aduc schimbiri
esentiale; numarul mai mare al formulelor afecteaza in primul rand intinderea strofelor,
in acelasi timp permite §i o structurare mai complexd. Succesiunea recitativelor pe
trepte in sens descendent nu se desfasoara totdeauna in mod neintrerupt pana la finala,
se introduc reluari, se formeaza cezuri interioare, dupa care melodia se reia de la o
formuld situatd in registru mai acut sau chiar de la formula initiald (= amplificare
interioard); in partea finald se introduce o suspensie prin care linia melodicd se
reintoarce in registrul mediu, si numai dupa aceasta se incheie strofa cu recitativul pe
tr.1. La amplificarea strofelor mai contribuie i cateva elemente auxiliare: interjectii,
refrene, formula introductiva, formula postfinald. Diferente zonale mai vadite apar mai
ales in profilul formulelor initiale, dupa cum si datorita prezentei elementelor auxiliare.

by) In doina din nordul Moldovei (Suceava) formula initiald este un recitativ in
care alterneaza treptele 4-5. sau 5-6. Dintre formulele in recitativ recto-tono se remarca
cele ce se desfagoard pe treptele 4. si 2. Dupa formula finald se intoneaza formula
postfinald pe un vers (fard a avea caracter constant, adica poate sa lipseascd); aceasta
coboara treptat pana la cvarta de sprijin; uneori se intoneaza in parlato. (Cul. nr. 81.)

b3) Doina din Nasaud este strans Inrudita cu cea din Suceava; unele subtipuri au
insd elemente distinctive: formula initiala cu desen ascendent intonatd pe picnonul
pentatonic (sol-la-si), In modul doric formula initiala descendentd pornind de la octava.
Fragmentele ornamentale ample sunt formate din motive miniaturale, circumscriind
cate-o treaptd, parcd ar imita figuratiile melodiilor cantate din fluier (aceasta
ornamentatie se aplica si in cantecele strofice). (Cul. nr. 146.)

b3) In zonele de sud (Oltenia, Muntenia) cele mai caracteristice sunt tipurile cu
substrat pentatonic (inclusiv hexacord doric cu tr.4. mobild). Alaturi de acestea circula
si doine in moduri heptacordice (doric, acustic). Formulele initiale au profil treptat
descendent: 1n substratul pentatonic pornesc de la treapta superioard a picnonului, in
doric si acustic pornesc de la octava. Indiferent de structura modald, melodia poate sa
inceapd cu o formuld introductiva, cantatd pe interjectii; aceasta la unele doine are un
desen ascendent de suflu larg. In partea medie a strofelor, intre formulele mediane sunt
introduse formule cantate pe interjectii sau chiar pe refrene. (Cul. nr. 76, 147.)

¢) Doinele haiducesti sunt apropiate de tipurile din stratul mai evoluat din zonele
sudice. Tema haiduciei, aparuta in sec. XVIIL., este prezenta si in genul epic; in multe
texte de doind haiduceascd elementele lirice sunt contaminate cu cele epice. Melodia

poate prezenta atat caracterul silabic al recitativului epic, cat si stilul ornamental al
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doinei.

d) Tipul lautaresc, zis "de dragoste", s-a dezvoltat intr-o vreme mai tarzie in
mediul lautaresc rural. Se Intilneste in sesul Munteniei si in zonele Invecinate. Foloseste
elemente tipice de doind, contaminate cu o serie de elemente noi, unele de provenienta
orientald. Scdrile uneori sunt bogat cromatizate, cu o mare mobilitate a treptelor;
ambitusul de obicei depdseste octava. Ritmul este oarecum organizat, alternand
migcarea de rubato cu cea de giusto. Forma arhitectonica tinde spre strofizare. Sunt
frecvente interjectiile: Neica, Tata, Lele, Leana , etc. Textele doinei de dragoste au un
caracter erotic accentuat; proclama fatis dragostea, descriind-o ca un sentiment patimas,
rascolitor. Doina de dragoste este destinatd petrecerii: targurile, balciurile si hanurile
sunt mediile prielnice pentru insusirea de catre tarani a doinelor de dragoste.

X X

Ca orice gen din creatia folclorica, si doina este supusd unei transformari lente,
ceea ce a reiesit si din insirarea de mai sus a straturilor evolutive. Unul dintre
fenomenele de transformare este inchegarea melodiei In forme strofice. Doina nu mai
reprezintd astazi genul cel mai adecvat gustului i mentalitatii din popor, fapt pentru

care este inlaturat treptat si inlocuit cu cantecul propriu-zis.

Aplicare

a) Se va analiza structura modala si forma, functia structurala a formulelor in melodiile de doina
din Cul.: nr. 71, 76, 81 si 140- 147., stabilindu-se diferentele tipologice si regionale in baza
descrierii din capitol.

b) Pe baza audierii benzilor magnetice se vor recunoaste elementele structurale ale tipurilor de
doind si din specificul melodiei, precum si a elementelor de emisie vocald se vor recunoaste
diferentele regionale.
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Lectia 9
B. CANTECUL PROPRIU-ZIS

In cadrul liricii neocazionale cantecul propriu-zis este genul cu cea mai mare
arie de raspandire si de cea mai intensa circulatie. El s-a dovedit a avea totodatd o mare
viabilitate, reiesind Tn mod evident din capacitatea sa de a se Tnnoi permanent, de a se
adapta schimbirilor ce se petrec in gustul popular. In evolutia multiseculard a parcurs
mai multe faze, de la straturi de facturad arhaica pana la cele contemporane. Permanenta
innoire explicd numarul foarte mare de tipuri melodice existente in repertoriu.

Denumirii comune de "cantec" (in Transilvania "hord") in terminologia
stiintificd i-a fost adaugat, de cétre C. Brailoiu, explicativul "propriu-zis", pentru a-l
distinge de cantecele ocazionale, integrate unor obiceiuri, deosebite functional si tematic

(de ex. cantecul/hora miresii, cununii, etc.).
Stilul vechi

1. Stilul vechi se caracterizeaza prin execufia parlando rubato. In functie de
stilul de interpretare zonal - depinzand uneori si de capacitatile vocale ale interpretului -
melodia este bogat ornamentata. Multe tipuri melodice au la baza formule de recitativ
melodic. Aceste trasaturi generale constituie asemanarile cu doina; diferenta cea mai
esentiald constd in caracterul structurii architectonice: forma liberd, improvizatd in
doina, fixa (stroficd) in cantec. Forma stroficd presupune prezenta unui sistem de
cadentare pregnant conturat, avand importanta atat in constituirea relatiilor interioare ale
formei, cat si in conturarea tipurilor melodice. (In forma libera a doinei doar finala are
rol important, relatiile cadentiale interioare nefiind semnificative.)

In literatura de specialitate stilul vechi a fost denumit si "dialectal". Notiunea de
dialect a fost folosita de prima data de B.Bartok, cu referire la diferentele constatate in
cadrul cantecului de stil vechi din acele zone din Transilvania si Banat, unde a efectuat
culegeri. Ulterior, in concordanta cu terminologia lingvistica, s-a introdus termenul de
"stil zonal".

Categoria melodica care in literatura de specialitate este tratata sub denumirea de
stil vechi, se compune de fapt din mai multe straturi. Este de prevazut, cad in urma
prelucrarii riguros stiintifice a Intregului material cules, inclusiv intocmirea hartilor de
circulatie a tipurilor, se vor putea distinge mai multe stiluri in cadrul melodicii de cantec
vechi. (Insusi sensul in care este folosit notiunea de stil in legatura cu folclorul muzical,

necesita precizari.)
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a) Stratul cu cele mai arhaice trasaturi se gaseste in mod masiv in Banatul
muntos, Hunedoara si Bihor, de unde iradiaza in zonele invecinate.

Structura modala are la baza un substrat tetratonic (re-mi-sol-la sau re-mi-la-si),
sau pentatonic (re-mi-sol-la-si), finala fiind pe mi. Ambitusul rareori depaseste cel de
sextd (eventual tangential sunt atinse trepte la nivelul superior al scarii). Aceste moduri
rareori se gasesc in forma purd, cel putin astazi; pienii de rigoare au caracter alternant
(fa sau fa#). Exceptand Bihorul, este frecventd cadenta finala frigica, in Banat chiar si
cadenta frigicad cromatizata. Specificul melodiilor din Bihor - aldturi de pentatonia
anhemitonica - este pentatonia hemitonica; din compararea variantelor reiese ca putea sa
se fi format atat din tetratonie (prin completare), cat si din pentatonie prin alterarea tr.4..
(re-mi-sol#-la-si); intorsaturile melodice scot n evidentd cvarta maritd, numita si cvartd
bihoreana.

Modelele melodice caracteristice - grupele de tipuri - se incadreaza in trei
categorii de profil general:

- in modelul uniliniar toate cadentele se situeaza in registrul grav (re si mi);

- in modelul boltit, intre cadentele din registrul grav este unul in registrul mediu (re,
sol/la mi;

- in melodiile descendente unul sau mai multe cadente sunt in registrul mediu (de ex:
sol,re,mi sau la,re,mi sau sol,sol,mi, la,sol,mi).

Strofele frecvent sunt compuse din trei randuri; sunt mai rare cele cu patru sau
doud randuri; in melodiile descendente bazate numai pe formule de recitativ, strofa
poate sd se amplifice la mai mult de patru randuri. Caracterul arhaic al structurii
architectonice rezidd in frecventa strofei de tip primar, format din repetari; chiar si la
randurile aparent diferite sunt frecvente suprapunerile partiale la nivelul motivelor (doud
sau mai multe randuri au motivul initial sau cadential comun).

In Bihor si in Hunedoara mersul liniar al melodiei deseori este intrerupt de
melisme ample intercalate intre treptele principale, fie in sens descendent, fie ascendent.
Intre randuri uneori se introduc interjectii cintate pe melisme ample, aproape de
extinderea unui rand melodic. (A se vedea Cul. nr. 26, 27,28,37,42,43,100,148,149.)

b) Pastrandu-se modelele melodice, in prima fazd evolutiva se mareste ambitusul
si/sau pienii devin trepte constitutive, transformand substratul tetra- pentatonic in
diatonie, cu aceleasi centre modale, sistem de cadentare si cadente modale finale. In
Banat existd mai sporadic si cromatizare constantd in tetracordul inferior (la-sol#-fa-
mi). Caracterul modal se contureazd in functie de substrat: din tetratonie: doric sau
mixolidic cu finala pe tr.2; din pentatonia anhemitonica: paralelism major-minor; din
pentatonia hemitonica: acustic cu finala pe tr.2 (foarte rar se intoneazad septima lidica).

In Banat si in sudul Transilvaniei se gasesc frecvent arpegii majore sau minore pe
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subfinala; in Banat strofa poate sa se termine cu un refren strofic.

Tipurile melodice ale acestui strat au o raspandire larga, cuprinzand majoritatea
zonelor din Transilvania si partile submontane din zonele extracarpatice. (Cul. nr.
29,41,47,66,67,94,95,102,103,106,150.)

¢) Tipurile 1n care melodia porneste din portiunea superioard a ambitusului de
cel putin octava, constituie un strat aparte. Pozitia randului intdi defineste profilul
general descendent; daca cadenta principalad coboara in registrul grav, de obicei urmeaza
o reintoarcere in registrul mediu (profil descendenttboltit). Numarul tipurilor este
considerabil mai mare, decat in fazele precedente.

c7) O parte dintre tipuri, prin structura modald cu substrat pentatonic — sau
derivatele sale diatonice — aldturi de sistemul de cadentare, au legiturd stransa cu
tipurile descrise mai sus, deci se inscriu in filonul evolutiv al tipurilor din Transilvania
si Banat, dar sunt cunoscute si in zonele submontane extracarpatice. Strofele pot avea
trei randuri, dar predomina cele cu patru randuri. Strofele pot fi amplificate in interiorul
strofei, prin repetare sau in exterior, dacd repetarea are loc dupa o suspendare a cadentei
finale (procedeu des intalnit in Moldova) sau cu addugarea unui refren amplu (cu
frecventa in Banat si in zonele extracarpatice).

Principiul de constituire melodica permite incadrarea lor in doua categorii:

- Descendenta in mai multe trepte a randurilor cu profil divers, intre ele si randuri
recitative in jurul treptelor principale. Sistemul de cadentare - in afara de cadentele deja
cunoscute - poate sa includa si cadente in registrul acut. (Cul. nr.97,108,152.).

- Una sau doud randuri sunt repetate la cvinta inferioara. In multe melodii principiul
repetdrii la cvintd se rezuma la formulele cadentiale. Din sistemul de cadentare specific
melodiilor cu ambitus mic se pastreaza cele doud cadente in grav, iar in portiunea
superioara apare corespondenta acestora sau uneia dintre ele (de ex. /a,re,mi sau la-si re,
mi). Un alt aspect al legaturii cu straturile precedente este structura modala a celor doua
segmente in parte: poate fi tetratonica sau pentatonicd; in cazul din urma se contureaza
doi picnoni la distantd de cvinta. (Cul. nr. 107, 109,110,151.)

c2) Dintre tipurile caracteristice din Muntenia si Oltenia la acest strat apartin
cantecele strofizate din doina (Cul. nr. 64, 153.), precum si melodiile mixolidice sau cu
scard acusticd (inclusiv cele cu tr.2. lipsd sau cromatizatd); acestea din urma la fel au
afinitati cu doinele evoluate din zona (Cul. nr. 75, 93.).

d) In zonele extracarpatice, alaturi de melodiile in diverse moduri cromatice
(Cul. 78,84,85), are frecventd si circulatie considerabild un grup de melodii care se
desfagoara sau se termind in istric, de obicei in forma cromatizatd (tr.6) si deseori cu
cadentd modala locrica. Cele mai multe melodii sunt bimodale: in ele se suprapune un

mod de stare majorda pe so/ (poate fi tricord, pentacord, acustic, sau un heptacord
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complet) trecand la paralela de stare minord, adica la Incheierea in istric/locric pe mi.
Originea acestor melodii nu a fost clarificata, dar este verosimil ca ele s-au format sub
influenta muzicii orientale; sursa directd era probabil muzica lautireasca si/sau o
practica muzicald culta in stil oriental. Este interesant ca - abstractie facand de alterarea
treptelor, paralelismul major-minor coincide cu un raport modal caracteristic popular.
Existd si cazuri cand sistemul de cadentare este comun cu cel al tipurilor cu substrat
pentatonic. (Cul. nr.83, 104.)

Lectia 10

Stilul modern

2. Stilul modern s-a format in primele decenii ale secolului al XX-lea. Centrul
de cristalizare a fost zona subcarpaticd din Muntenia, de unde s-a raspandit foarte rapid
in Intreaga tard. Una dintre sursele sale a fost cantecul de stil vechi cu substrat
pentatonic, cu afirmarea paralelismului major-minor. Alta a fost o melodica de tip
occidental, in tonalitate majora, raspanditd in mediul urban incad din secolul al XIX-lea.
Predilectia pentru sonoritatea majora si-a pus amprenta chiar si asupra unora dintre
melodiile de provenientd pentatonica: finala de pe mi s-a deplasat pe sol.

Tendinta de transformare se manifestd in mod unitar Tn mai multe trasaturi.
Unele randuri sunt amplificate cu refrene de sprijin sau la masura versului dublu;
ultimul rand deseori se canta pe refren, nu odatd cu un mare numar de silabe. Structura
ritmica din parlando rubato s-a transformat in giusto, pastrand prelungirile de la cezuri,
in valori lungi masurabile; unele prelungiri din interiorul randurilor s-au transformat in
formule ritmice fixe: ionic major (doud optimi-doud patrimi) sau safic (doua optimi-
patrime-doime). Ornamentatia a disparut. (Cul. nr. 96: paralelism major-minor cu
substrat pentatonic; nr. 46, 154: deplasarea finalei pe so/; nr. 69, 92, 155: stare majora.)

Procesul de transformare al cantecului nu s-a incheiat. Se intrevede cristalizarea

unui strat contemporan, cu melodii inrudite cu cantecele de joc.

Aplicare

a) Se vor audia cantece inregistrate pe banda magnetica /CD, si se vor efectua analize auditive,
dupa criteriile de la punctul b).

b) Se vor analiza toate melodiile de cantec propriu-zis amintite in capitol, sub urmatoarele
aspecte: structurd modala si ritmica, structurd architectonica, sistem de cadentare, elemente
straine de vers (refrene de sine statitoare, refrene de sprijin, interjectii), model de profil
melodic, pentru a identifica apartenenta la straturile evolutive.
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Lectia 11

Muzica de joc

A. Cantecul vocal de joc

Asemenea cantecului propriu-zis, este un gen cu larga raspandire si circulatie
intensa. Repertoriul se diversifica atat in straturi evolutive cat si in tipuri cu caracter
zonal. Diversitatea componentei repertoriului se datoreaza si faptului ca, in decursul
secolelor, fondul autohton a fost largit - in mai mare masura ca la oricare alt gen - cu
melodii asimilate din repertoriul altor etnii s1 mai nou din cel semicult.

Cea mai esentiald trasatura distinctiva a genului este, bineinteles, ritmul de joc.
In timpul dansului structura ritmici se adapteazi la tempoul si formulele ritmice
specifice ale jocurilor practicate Tn zona respectiva. Cantecele de joc se executd si in
afara dansului; in acest caz, ritmul poate fi supus unor usoare rubatizari, ne mai fiind
constrans de rigoarea dansului si a acompaniamentului.

1. Din punct de vedere melodic, tipurile cantecului de joc pot fi de factura mai
veche (penta- hexacordice, tetra- pentatonice, cu substrat pentatonic, modale) sau de
facturda mai noua (bazate pe relatii tonale). Sursele din care putea sa se fi format
melodica celor mai vechi tipuri se gasesc atat in melodiile instrumentale de joc, cat si in
cea a cantecului propriu-zis de stil vechi, dupa cum ilustreaza exemplele urmatoare.

a) In muzica instrumentald melodiile cele mai vechi se bazeazi pe repetarea
variatd a motivelor de doua masuri (sau de o masurd) si au o forma libera deschisa; la
fel, au o mare vechime cantecele vocale de joc, care sunt structurate dupa acelasi
principiu.

ar) Strigaturile scandate in timpul jocului uneori urmaresc schema melodica a
acompaniamentului si astfel se transforma 1n "strigaturi melodizate". (Cul. nr. 156.)

az2) "Tapuriturile" din Oas s-au individualizat din strigaturile melodizate: sunt
executate atat in timpul dansului, cat si Tn afara acestuia; in cazul din urma indeplinesc
diverse functii, caci adopta atat texte ocazionale (nunta, claca de tors, seceris), cat si
texte lirice, chiar si texte epice. Tapuriturile au o structurd motivica libera, in care, pe
parcursul unor sectiuni cu numar de randuri nedefinit, variatiile se combina fara
regularitate. Sectiunile sunt delimitate de o formula initiald (in exemplul Cul. nr. 157:
motivul a-ay), urmatd de combinatii motivice cu variatii (in exemplul Cul. nr. 157:

motivele b+c), sfarsitul fiind marcat doar de o pauza sau de o augmentare ritmica. (dupa
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cum reiese din schema architectonica, 1n cele trei sectiuni variatiile motivice se combina
in mod diferit: Cul. nr. 157.).

b) In melodiile instrumentale de joc motivele repetate deseori formeaza fraze
inchegate de patru masuri, ce se incheie cu un motiv cadential. Astfel de fraze la vioara
pot fi repetate pe altd coarda, rezultdnd structurd de cvintd; §i acestea pot avea
corespondente vocale. (Cul. nr. 158. varianta vocala a unei melodii instrumentale.)

¢) “Hora” din Maramures poate fi alaturata cantecului de joc pe baza ritmului
giusto, cu caracter de joc, dar nu se executd in timpul jocului. Structura ritmicd se
bazeaza pe pulsatii de optime sau patrime, executate cu valori egale sau in formule de
compensare lung-scurt sau scurt-lung (in functie de tempo, in masuri de 2/4 sau 4/4,
raporturi de ritm punctat sau triolete, acestea din urma se noteaza si in masuri de 6/8).
Dupa parerea lui B. Bartdk, este o specie mai recenta a cantecului (in colectia sa este
denumitd “hord noud”, diferentiindu-se astfel de “hora lungd”, care este denumirea
tipului de doina din Maramures). Din punct de vedere melodic repertoriul este eterogen
si Intr-adevar, contine si tipuri care nu se incadreaza in melodica veche. Dar tot Bartok
aratd ca existd un grup unitar de tipuri - si pe care il considerd a fi cel mai reprezentativ
- In care structura architectonica a strofei de patru randuri are la baza reluarea variatd a
motivelor. Se poate deci ridica problema, oare nu poate avea acest grup legaturd cu
melodiile instrumentale de mare vechime (?). Este sarcina cercetarilor viitoare sa dea
raspuns la aceasta intrebare. (A se vedea Cul. nr. 31, 38, 79, 80.)

d) O alta sursd a cantecelor de joc este cantecul propriu-zis de stil vechi. Fiind
eliminate melismele, melodia urmareste silabic linia melodica si este organizata in ritm
giusto. (Cul. nr. 159.: a) melodie parlando rubato bogat ornamentata, b) si ¢) varianta
vocald si instrumentald de joc; acestea din urma intregesc strofa de trei randuri cu un
rand ce repetd sunetul cadential).

e) Repertoriul cantecelor de joc mai contine o serie de tipuri care s-au format

independent de sursele amintite.
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Lectia 12

Categorii metrice distinctive

2. Trasaturile distinctive ale cantecului vocal de joc - fatd de cantecul
neocazional in general - reies in modul cel mai evident din gruparea lor pe baza
structurii metrice-ritmice; versul este totdeauna tetrapodic (8/7 silabe), dar pot aparea
refrene de sine statatoare cu alt numar de silabe si deseori refrene de sprijin. Strofele
melodice caracteristice sunt formate din patru randuri (melodiile cu doud, trei, respectiv
mai mult de patru randuri sunt In numar mai redus). Cele mai multe strofe sunt formate
din randuri melodice cu durata globala egala, adica - chiar daca ritmul si/sau numarul de
silabe este diferit - se incadreazd in acelasi numar de masuri (sunt izopodice,

heteropodia fiind mai rara).

[Mentionam ca in descrierea de mai jos sunt prezentate doar principalele categorii
izopodice si nu sunt enumerate toate varietatile ritmice si metrice existente 1n practica.
Interpretarea teoretica a structurilor ritmice a se vedea la capitolul Ritmul; ca si acolo, la
formulele ritmice se ia 1n considerare pulsatia de baza, fara diviziunile melizmatice si
fara micile oscilatii de valori, iar pauzele intregesc valoarea ultimului sunet. ]

a) Melodiile formate din randuri structurate pe masura versului tetrapodic, in
functie de tempo, sunt de doua feluri:

ay) Durata a doud masuri de 2/4, cu pulsatii de optimi (Cul. nr. 21, 35, 36, 40 si
79: “hord” din Maramures, cu compensari valorice).

az) Ritm augmentat, durata a doud masuri de 4/4: pulsatia de baza este patrimea,
din compensarea perechilor de patrimi rezultd formule punctate (sau alte raporturi de
lung-scurt); daca la unele versuri sunt atasate refrene de sprijin, ritmul de bazad se
modifica prin diviziuni (melodia din Cul. nr.160. are si variante in care la randul al
patrulea apare diviziunea; a se mai vedea “hora” din Maramures Cul. nr. 80., precum si
diviziunile la randul 3-4: Cul. nr. 45.).

b) La categoria cea mai bogata in tipuri melodice randurile se extind pe patru
madsuri: In tiparul metrico-ritmic de baza trei masuri sunt acoperite cu céte patru pulsatii
scurte, In a patra masurd este o formuld de incheiere hotarata, care stopeaza sirul
pulsatiilor (contine una sau doud valori lungi, eventual doua scurte+una lunga).

Acest tipar metric este prezent la melodiile de dans a mai multor etnii din
bazinul carpatic (de exemplu, la ruteni “colomeica”, la maghiari “kanasztanc”; de altfel
corespunde si cu structura metrica a tipului de vers numit “vagans”, foarte raspandit n
Europa evului mediu). Incat din versificatia populard romaneascd lipsesc versurile

corespunzatoare acestei extensii, pe fiecare rand melodic se canta un vers pe primele
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doud masuri si un refren de sprijin sau uneori un al doilea vers pe ultimele doud masuri;
daca refrenul de sprijin are un numar sporit de silabe, valorile se divizeaza.

Structura ritmica se adapteaza la ritmul si tempoul tipurilor de dans practicate in
zona respectivd; astfel, variantele aceleiasi melodii in diferitele zone pot fi cantate cu
ritmuri diferite. Dupa structura ritmica se incadreaza in trei grupe:

b) Patru masuri de 2/4, cu pulsatii de optimi si o formula de incheiere in ultima
masurd; aceasta poate sd contind o doime, doua patrimi sau doua optimi $i o patrime.
(Cul. nr. 158. melodia este formata din doua randuri, pe primul se cantd doud versuri, pe
al doilea un vers si un refren de sprijin. Cul. nr. 161.: pe cele patru randuri se canta cate-
un vers si un refren de sprijin; incheierile ritmice mai hotarate se situeaza la cadenta
principala si la finald — valoare de doime — marcand sfarsitul celor doud segmente,
celelalte formule de Incheiere sunt mai diluate.)

by) In Campia Transilvaniei, unde se practici si dansuri lente, tipurile din
aceastd categorie se canta cu ritm augmentat: patru masuri de 4/4, raporturi de valori In
compensare pe durata perechilor de patrimi, uneori rubatizarea ritmului. (In exemplul
Cul. nr.162. pe fiecare rand melodic se aplica cate doud versuri; silabele celui de al
doilea vers sunt repartizate prin diviziune ritmica in asa fel ca formula de incheiere pe
timp tare sd rdmana intacta).

b3) Patru masuri in ritm aksak (10/16, 7/16 sau altele), in care saisprezecimile se
contopesc in valori mai lungi conform numarului de silabe ce cad Intr-o masura: la vers
in fiecare masurd se cantd patru silabe, la refrenul de sprijin numarul de silabe variaza,
astfel apar si grupe de saisprezecimi. (In exemplele Cul. nr. 163, la fel ca in nr. 165,
cadenta principala si finala sunt marcate cu incheiere hotarata, la celelalte doud randuri
incheierea ritmica fiind diluata prin pulsatii scurte.)

3. Dupd cum s-a mentionat si la punctul 1., din punct de vedere melodic
cantecele vocale de joc apartin la mai multe straturi evolutive. In linii mari privind, la
stratul vechi apartin melodiile care de desfasoara in structuri sonore penta- hexacordice
(cu transpunere la cvintd devin heptacordice), tetra- pentatonice sau cu substrat
pentatonic si modale; de provenientd mai noud sunt melodiile majore bazate pe relatii
tonale (Cul. nr. 164. este varianta figurativa a unei melodii semiculte, turnurile melodice
circumscriu un schelet format din principalele trepte tonale: I-V, In segmentul al doilea
sitr. IV.).

Forma cantecelor de joc In mare majoritate este strofica; forma libera motivica
are circulatie restransa zonal (de ex. tapuritura din Oas). In formele strofice organizarea
succesiva a randurilor poate urma oricare dintre principiile arhitectonice cunoscute. Este
de remarcat insa faptul cd, la tipurile din categoria metrica 2.b) structura architectonica

foarte frecvent este AABB, unde randurile repetate se cupleaza cu opozitie cadentiala,
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pe langd naltimea cadentei opozitia fiind marcata deseori si de Incheierea ritmica (Cul.
nr. 161-164.); la unele tipuri melodice strofa constd de fapt dintr-un segment care se
repetd variat, caci randurile segmentului al doilea diferd numai in formula initiala (Cul.
nr. 161.).

Cantecul de joc nu a fost incad studiat in mod sistematic, din acest motiv

cercetarea viitoare va mai dezvalui trasaturi nementionate aici.

Lectia 13

B. Jocurile si melodiile instrumentale de joc

Dansul a aparut in unitate sincreticd cu muzica, fie instrumentala, fie vocala.
Cercetatorii presupun ca primele dansuri au fost legate de actele rituale, dar nu se
cunoaste perioada in care s-au desprins din aceastd simbiozd jocurile cu functie
distractiva, ca manifestari de sine statatoare.

1. Jocurile

1. a) In lucrarile de specialitate elaborate in ultimele decenii cultura coregrafica
populard este privita dintr-o perspectiva larga - istoricd i geografica - care face posibila
dezvéluirea conexiunilor universale existente intre dansurile practicate pe plan
european.

In evolutia istorici a dansurilor au fost stabilite trei faze definitorii, in baza
dansurilor care au dominat cultura coregrafica a cate-unei perioade. Dansurile executate
in formatii de grup - omogene (barbati sau femei) sau mixte, cu desfasurare in cerc,
semicerc sau linie - au fost atestate inca din antichitate §i au caracterizat in continuare
cultura coregrafica din evul mediu (alaturi de altele, aici apartin si dansurile barbatesti
cu “recuzite”, cele pastoresti dansate cu bota si cele “de luptd” dansate odinioara cu
sabia, raspandite in intreaga Europa, din Anglia pana in Grecia). In secolele al XV-XVI-
lea schimbarile esentiale petrecute in mentalitatea sociala s-au reflectat si in practica de
dans: pe langa dansurile cu caracter colectiv pastrate din perioada precedenta, au aparut
formele cu caracter individual ale dansurilor de perechi, cu compozitia libera , lasand
loc variatiilor improvizate si avand o pronuntatd tenta eroticd; evolutia acestora a fost
continuatd in secolele urmatoare in diversele dansuri de societate ale nobilimii si din
mediul urban, dupa cum si in dansurile populare din mediul rural. Din secolul al XVII-

lea, sintetizand elementele practicii precedente, s-au format dansurile de perechi cu
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comporzitie fixa si complexd, cu schimburi de perechi si cu desfasurare spatiald in forme
geometrice, practicate ca dansuri de societate ale nobilimii, trecand si n mediul urban si
rural.

Din traditia formatd de-a lungul multor secole, In practica populard de pe
teritoriul Europei s-au delimitat trei dialecte cu arii extinse, caracterizate prin masura in
care au pastrat ca nucleu al repertoriului categoriile de dans amintite (in fiecare dialect,
pe langa nucleul caracteristic exista si dansuri din alte categorii): in dialectul de vest s-
au mentinut dansurile de perechi cu compozitie fixd in forme geometrice; in dialectul
bazinului carpatic (partea centrald si de est a Europei) domina dansurile de perechi cu
compozitie liberd, cele de grup fiind reprezentate de jocurile barbatesti si mai sporadic
de jocurile de femei; in dialectul sud-est european domina dansurile de grup desfasurate
in cerc, semicerc sau linie, executate atit in grupe mixte, cat si in grupe omogene de
barbati sau femei. Din cele ardtate rezultd ca jocurile practicate in diferitele arii extinse
(dialecte) au corespondente mai mult sau mai putin apropiate n repertoriul mai multor
etnii care locuiesc 1n aceeasi arie; trasaturile distinctive reies din tipurile-subtipurile care
s-au format la diferitele etnii.

b) Privit sub aspectul nucleului, repertoriul de jocuri roméanesti din Transilvania,
Bihor, Oag-Maramures face parte din dialectul bazinului carpatic, cel din Oltenia,
Muntenia si sudul Moldovei din dialectul sud-est european; Banatul, partial sudul
Transilvaniei, partea de nord a Moldovei si Dobrogea sunt zone de interferenta.

In cadrul celor doud mari categorii la care apartin, tipurile de joc se disting in
primul rand prin componenta morfologica (specificul miscérilor, metrul-ritmul i modul
de compozitie al figurilor), la care se adauga aspectele temporale si spatiale.
Terminologia populard pentru desemnarea jocurilor este extrem de diversa, acelasi tip
de joc are mai multe denumiri ce diferd de la zona la zond, sau mai multe tipuri de joc
poartd aceeasi denumire. Din acest motiv, pentru a evita confuziile, in literatura de
specialitate coregraficd tipurile sunt desemnate cu denumiri generice. In tipologia
jocurilor sunt incadrate si dansurile rituale sau ocazionale, céci ele apartin la careva
dintre grupele tipologice comune ale repertoriului. Fara pretentia epuizarii, ingirdm
cateva denumiri grupate pe categorii:

- Jocuri de grup: Hora, Sarba (in Transilvania numai in zona de sud), Roata femeilor,
Purtata fetelor, Muiereasca; jocuri barbatesti cu accesorii (descind din vechile jocuri
pastoresti si de luptd): Haidaul, De bata, Calusarul; jocuri barbatesti de virtuozitate:
Braul, Fecioreste (rar, des, etc.), Barbuncul.

- Jocuri de perechi in coloana: Ardeleana, Purtata, De-a lungu; jocuri de perechi pe loc
sau in rotire: Maruntelul, Dantul, Invartita (rard, deasd, schiopa etc.).

- La repertoriul de fond s-au mai adaugat - aproape in toate zonele - dansuri asimilate,
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care 1nsd in practica romaneascd au suferit modificari: dansuri de societate de mare
popularitate europeand in secolul al XIX-lea: Polca de origine cehd (denumirea
populard: Porcd), Valsul de origine austriacd; de la maghiari provine Ceardasul, de la
ucrainieni i rusi Hutulca si Ruseasca.

c) Imprejuririle in care se practica jocurile pot fi: in cadrul unui obicei, avand
functie rituala (Calusarii, Turca s.a.) sau in momentele de petrecere ale obiceiurilor,
cand functia este estetica-distractiva (la nuntd, dupa obiceiul cununii la seceris), adica
functia este aceeasi ca la hora satului, organizata periodic.

In formele de viatd traditionald organizarea horei satului se desfisoarda dupa
anumite reguli (acestea prevad: persoanele care angajeazd muzicantii, contributia
materiald, spatiul si timpul), tot asa, sunt prescrise normele de conduitd pentru
participanti. Dansurile se succed intr-o ordine conventionald, formand -cicluri;
componenta ciclului variaza de la zond la zona (in multe locuri din Transilvania ciclul
incepe cu un joc barbatesc, urmand mai multe jocuri de perechi; ca exemplu citim
componenta unui ciclu consemnat de Bartok in Moisa, j. Mures: Barbunc, Invartita,
Tiganeasca, Corciosa, Batuta).

d) Structura sincreticd a jocului contine mai multe elemente adiacente.

Acompaniamentul melodic este executat vocal sau instrumental (este de
mentionat ca, In principiu, jocul se poate desfasura si pe un acompaniament pur ritmic,
dar - cel putin in prezent - nu se practicd). Acompaniamentul vocal se gaseste doar la
cateva jocuri de femei, dansatoarele isi canta singure melodia (in zona Tarnavelor si in
nordul Moldovei). Acompaniamentul instrumental poate fi asigurat de un singur
instrument (fluier, cimpoi, alt instrument aerofon sau vioard), in prezent insa, predomind
acompanierea jocului cu formatii instrumentale, avand in componentd un compartiment
solistic (melodic) si unul care asigura acompaniamentul ritmic sau ritmico-armonic;
acompaniamentul ritmic sau ritmico-armonic joaca un rol important prin evidentierea
pulsatiilor metrico-ritmice, mai ales atunci, cand jocul are loc in spatiu intins, deseori in
aer liber, si cu o participare foarte numeroasa de dansatori. (Categoriile principale ale
formatiilor si tipurilor de acompaniament ritmico-armonic au fost prezentate In
capitolul: Organologie populara, subcapitolele B-C.)

Strigaturile au o raspandire generald (in unele locuri sunt numite “chiuituri” sau
“descantaturi”, “descantece”). Sunt structurate in versuri tetrapodice (7/8 silabe) cuplate
prin rime (ca si versurile in general). In timpul jocului pot fi precedate sau urmate de
interjectii sau suieraturi. Continutul lor are caracter liric, uneori satiric, o tematica
specifica fiind jocul Insusi (privind in ansamblu, strigdturile se executd si in afara
jocului, mai ales la nunta, unde au un continut adecvat ocaziei). Ritmul strigaturilor se

adapteaza la pulsatiile ritmice de bazad ale melodiei, astfel durata fiecarui vers
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corespunde cate-unei entitdti melodice de doud masuri. Modul de executie al
strigaturilor realizeazd o mare varietate sub aspect agogic si intonational. Accentele de
intensitate se plaseaza, fie Tn mod obisnuit din doud in doua silabe, fie alternant pe
timpii neaccentuati si accentuati (de ex.: Foa-"ie | ver-"de | de ~di-|"tel); jocul de
accente se evidentiaza de obicei si prin intonarea mai acuta a timpilor in cauza. Intonatia
variazd pe o gama incepand cu scandarea pe inaltimi nedeterminate trecand prin
intonatia intermediara pana la intonatia melodizata (a se vedea cele aratate pe marginea
exemplelor citate in subcapitolul A.). Strigdturi speciale sunt comenzile: cel mai bun
dansator dicteaza figurile ce se succed in dans (la cateva jocuri barbatesti: brau, sarba,
fecioreste-romaneste).

La realizarea complexului sonor al dansului contribuie si cateva alte elemente,

investite cu roluri ritmice: batdi din palme, pocnete din degete, suieratul.

Lectia 14
2. Melodiile instrumentale de joc

In practica nu este o legdturd indisolubild intre o anumiti melodie si un anumit
tip de joc, adica acelasi joc poate fi acompaniat cu diverse melodii, dupa cum, aceeasi
melodie poate sd acompanieze mai multe jocuri; legaturi mai stranse pot exista pe plan
local Tn urma unei conventii adoptate sau la cateva jocuri cu circulatie locala. Sub aspect
structural si tipologic nici melodiile jocurilor rituale nu se abat de la aceste reguli
generale.Capacitatea de adaptare a melodiei si a ritmului face posibila ca, unul si acelasi
tip melodic, prin schimbarea tempoului si a ritmului sa poata servi ca acompaniament
chiar si la jocuri din categorii ritmice diferite (a se compara cu fenomenul legaturii
dintre text si melodie, amintit in capitolul Versul, punctul B.5.a). In superpozitia
sincreticd compatibilitatea dintre melodie si joc are la bazad principiile de structurare
comune la nivelul organizarii ritmice si metrice, concretizate in pulsatiile de baza si in
duratele globale ale entitatilor delimitabile.

In aceasta situatie, melodiile instrumentale de joc, la fel ca si cele vocale, in
modul cel mai eficient pot fi grupate si caracterizate dupa criteriul temporal, adica dupa
structura ritmica si metrica; acest criteriu st si la baza concordantei cu ritmul/metrul
jocurilor.

a) In baza raportului dintre pulsatiile ritmice de bazi melodiile se impart in doua
mari categorii:

- Ritm bazat pe pulsatii de durata egala (de regula optimi, mai rar patrimi, repartizate in

masuri binare: 2/4). Structura ritmicd poate sa coincida cu pulsatiile de baza (siruri de
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optimi), dar in cele mai multe cazuri, varietatea ritmica rezultd in urma procedeelor
caracteristice sistemului divizionar: prin contopiri: celule ritmice formate din patrimi si
perechi de optimi (dactil sau anapest) si formule sincopate, frecvente si la figurile de
joc; prin diviziuni: celule formate din saisprezecimi sau/si in combinatii cu optimi
(figuratii: sub aspect melodic a se vedea mai jos, la punctul ¢); nu lipsesc nici formulele
ritmice rezultate in urma compensdrilor dintre doua valori (triolete, ritm punctat),
formulele punctate confera ritmului un caracter foarte pregnant, mai ales cand are loc in
mod consecvent compensarea perechilor de saisprezecimi din figuratii (intr-o figuratie
alterneaza cate doud formule ritmice constand din saisprezecime cu punct-treizecidoime
sau invers); aceste formule ritmice caracterizeaza melodiile cu care se acompaniaza
unele jocuri fecioresti din Transilvania, desfasurate in ritm binar si tempo rar. (Exemple:
Colectia nr. 34, 72, 73, 74.)

- Ritm bazat pe pulsatii de duratd neegald: predomind formulele sistemului aksak
(combinatii in raport de duratd 2:3); doar la cateva jocuri zonale apar formule asimetrice
ce pot fi incadrate in sistemul giusto silabic (raport 1:2: formulele constau dintr-un sir
de pulsatii de optimi urmate de o patrime, in masuri de 5/8 sau 7/8). In formulele ritmice
apartinand sistemului aksak numarul pulsatiilor si organizarea lor in cadrul masurilor
asimetrice este foarte diversa si diferd de la zona la zonad, in functie de ritmul jocurilor
acompaniate; amintim doar cateva: trei pulsatii: 7/16= 2+2+3 sau 3+2+2, 10/16=
4+3+3; patru pulsatii: 10/16 = 2+2+3+3, 9/16= 2+2+2+3, in tempo lent, notare in 10/8
=3+2+3+2 s.a.; in unele jocuri tipurile de masuri alterneaza. In formulele ritmice ale
melodiilor si in aceastd categorie se gasesc contopiri, diviziuni si sincope. (Exemple:
Colectia nr. 98, 105.)

In améandoua categoriile ritmice, la frazele formate din patru masuri sfarsitul
poate fi marcat printr-o formuld de incheiere (a se vedea si cele aratate la cantecele
vocale de joc, punctul A.2.b).

b) Entitatile melodico-ritmice (motivele, frazele) se extind pe durata de doua sau
patru masuri. Si la acest nivel existd corespondenta intre melodie si durata motivelor si
figurilor de joc (entitatile de trei masuri sunt sporadice).

Organizarea succesiva a entitatilor este libera sau strofica.

Forma libera cel mai frecvent este deschisd, adica repetarea variatd a unui
singur motiv de doud masuri (uneori de o masurd) sau alternarea libera a mai multor
motive diferite poate fi continuata fara limita (a se vedea mai sus, melodia instrumentala
citatd la punctul A.l., Cul. nr.156a); repetarile motivice se organizeaza in sectiuni de
dimensiuni diferite, prin aparitia unei formule cu caracter de incheiere sau a unei
cadente opuse. (Exemplu: Cul. nr. 105.)

Formele strofice (fixe) sunt formate din fraze cu extensiune de doud sau patru
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masuri; strofele se compun din doud, trei sau patru fraze, cele din urma avand cea mai
mare frecventd. In multe dintre formele strofice regasim repetarea motivicad in
componenta unor fraze (Cul. nr. 73. fraza a treia, nr.98 fraza intdia). Desi sunt mai rare,
meritd atentie acele fraze in care motivul repetat se extinde pe durata a trei patrimi, in
acest fel articuleazd asimetric durata globala de opt patrimi a frazei (3+3+2/4), in raport
cu frazele obisnuite (articulate simetric in doud motive), de fapt provoaca deplasare de

accent (exemplu: Cul. nr. 111.).

[Mentionam ca exemplul provine din prima colectie a lui B. Bartok, cine mai tarziu, la
revizuirea transcrierilor, in marea sa colectie BRFM 1. a notat aceasta melodie, la fel si
alte structuri cu deplasari de accent, in masuri de 2/4; in descrierea fenomenului din
partea teoretica a colectiei mai aminteste articularea in 1+3+3+1/4, adicd motivul de trei
timpi prima data porneste de pe timp slab, apoi de pe timp tare.]

Schema arhitectonicd in formele strofice poate fi oricare dintre cele cunoscute.
La fel ca si la cantecele vocale de joc formate din patru randuri de cate patru masuri, si
la melodiile instrumentale cu aceeasi extensiune, structura arhitectonici AABB este cea
mai frecventd, cu variatiile de rigoare ce asigurad unitatea strofei (a se vedea mai sus
punctul A.2b. si 3.).

¢) In comparatie cu melodiile vocale, cele instrumentale prezinti citeva trasaturi
diferentiate. In structurile sonore este rari pentatonia pura, dar sunt bogat reprezentate
substratul pentatonic, modurile diatonice si cromatice, dupa cum si scarile de factura
tonala. Multe melodii pastreazd structura sonord a instrumentelor de mare vechime,
chiar daca sunt executate la alt instrument (de exemplu, hexacordul major: scara
cimpoiului, acusticul: scara instrumentelor ce emit armonicele naturale). Ambitusul
melodiilor poate fi considerabil mai mare ca la cele vocale, la marirea ambitusului
contribuind si transpozitia frazelor sau segmentelor, la cvintad sau la octava, mai ales in
executia la vioara.

Liniile melodice deseori sunt Intretesute partial sau integral de figuratii: acestea
sunt celule melodico-ritmice care leagd sau circumscriu sunetele principale ale
scheletului melodic; se extind pe durata unui timp divizat in patru sau trei valori scurte
(timpii divizati sunt: patrimi, Tn aksak patrimi si optimi cu punct). Uneori figuratiile
acoperd in aga masurd linia melodica, Incat este foarte dificila desprinderea profilului
melodic. Acest fapt ingreuneaza identificarea tipurilor melodice si compararea lor cu
eventualele variante vocale existente.

d) Dimensiunea temporald a desfasurarii unui joc este destul de mare, din acest
motiv melodiile sunt repetate de mai multe ori. Repetarile se aplicd asupra intregei
melodii si/sau asupra segmentelor in parte, melodia fiind variata la fiecare repetare,

uneori indepartandu-se considerabil de la forma initiald. La sfarsitul strofelor se adauga
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- adica intre repetari se intercaleazd - fraze simple sau duble cu rol de interludiu.
Interludiile sunt melodii independente si functioneazd ca formule caldtoare: pot fi
atasate la melodii diferite, pot lipsi, pot fi repetate si variate, adica modul lor de aplicare
are caracter improvizatoric. Cele mai multe interludii sunt de stare majora cu facturd
tonala, urmarind in figuratii o schema de dominanta-tonica. Cercetatorii considerd ca
interludiile sunt Inrudite cu “coda” cunoscutd din muzica clasica europeana.

3. Repertoriul melodiilor instrumentale de joc are caracter eterogen. In
componenta sa se pot depista toate straturile - de la cele mai vechi pana la cele mai noi -
care 1n decursul veacurilor s-au depus asupra muzicii traditionale, ceea ce denota o
capacitate de asimilare si vitalitate exceptionala. Sursele sale de alimentare permanentd
cu noi materiale se pot depista atat n repertoriul traditional al cantecelor propriu-zise si
de joc, cét si in repertoriul ordgenesc, nu mai pugin in repertoriul muzicii de joc al altor
etnii. In formarea repertoriului si a stilului de interpretare a avut un rol important - cel
putin in ultimele secole - practica lautarilor profesionisti, care au introdus §i instrumente
noi, $i melodii noi.

In ansamblul muzicii de joc, cea instrumentalid domini nu numai cantitativ, dar
si calitativ, adici in privinta bogitiei tipologice. In faza actualdi cercetarea
etnomuzicologicd mai este datoare cu intocmirea unui catalog de tipologie melodica,
care ar sta la baza identificarii tipurilor comune cu cantecele vocale de joc, dupa cum si
la baza compardrii cu tipurile care circula la mai multe etnii, aspect ce este In stransa

legdtura cu circulatia unor tipuri de joc pe arii geografice Intinse..

Aplicare:

a) Se vor analiza exemplele citate in cadrul capitolului, sub aspectul structurii metrice, ritmice si
a formei; se vor mentiona variatiile ritmice, in raport cu modelul ritmic al categoriei in cauza:
compensare, contopire, augmentare, diviziune.

b) In cadrul auditiei, in baza recunoasterii trasaturilor structurale se va stabili apartenenta
melodiilor audiate la categoriile tratate.

TEST DE AUTOEVALUARE:

Cap. IX.
Balada, 1.Prin ce caracteristici se delimiteaza balada de alte genuri epice?
2. Care sunt principalii factori ai formarii baladei romanesti?
7. Care este categoria muzicala reprezentativa a baladei si prin ce se caracterizeaza?
A. Cum se grupeaza tipurile melodice de doind?
B.1 a) Prin ce se distinge cantecul propriu-zis de stil vechi de doina?
b) Stratificarea evolutiva a tipurilor de cantec propriu zis.
2. Trasaturile stilului modern
A. Care sunt categoriile metrice ale cantecului de joc?
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REZUMATUL UNITATII DE iNVATARE

Balada este genul literar-muzical versificat cel mai reprezentativ pentru un
anumit stadiu de dezvoltare al epicii populare romanesti. In locurile unde se pastreaza
viu in traditie, poporul foloseste termenii de cantec batranesc, voinicesc; traditia
populara mai mentine §i cantece epice inspirate din viata pastoreasca, din tematica
basmelor si legendelor, despre ispravile haiducilor, precum si despre intdmplari mai
putin obisnuite din viala familiald si cotidiand. Functia baladei poate fi specificatd prin
efectul psihologic al experientei artistice, catharsis-ul In procesul de definitivare ca gen,
cantecul batranesc romanesc 1si formeaza propriile trasaturi, atingdnd o deplina inflorire
in secolul al 16-lea.

Balada ca gen literar-muzical prezintd diferentieri zonale sub aspectul formal
(dimensiunile textului literar), al frecventei de circulatie a anumitor teme, dupa cum si
in privinta categoriilor melodice care le vehiculeazi. In zonele sudice se intdlneste
“recitativul epic”, in nord se cantad pe melodii de doind sau de cantec propriu-zis, in
Transilvania chiar pe melodii de colinda.

Balada, ca gen literar-muzical, in forma cea mai reprezentativa se canta pe
melodia recitativului epic. Cei mai buni interpreti sunt lautarii profesionisti. Textul
muzical integral este compus din preludiu instrumental, parti vocale intrerupte de
interludii instrumentale §i un postludiu instrumental; deobicei existd §i un
acompaniament armonico-ritmic permanent.

Forma partii vocale este libera, compusd din formule melodice cu caracter
recitativ s cu un rol structural precis (initiala, mai multe mediane, finald). Strofele

elastice se contureaza dupa mai multe modele de forma libera inchisa..

Genurile liricii neocazionale

A. Doina: trasaturile distinctive: In melodie caracterul recitativ alterneaza cu
melisme ample; ritmul este parlando rubato, forma este libera, inchisa.

Tipurile melodice: doina instrumentala; doina vocala este reprezentata de tipuri
apartinand diferitelor stadii evolutive ale genului si cu trasaturi zonale diferengiate:
stratul arhaic (zonele Radauti, Maramures-Oas, Oltenia subcarpaticd); stratul evoluat
(Moldova de nord, Nasaud, Oltenia, Muntenia, Moldova de sud); doinele haiducesti

(zonele de sud); tipul lautaresc “de dragoste” (Muntenia).
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B. Cantecul propriu-zis este genul cel mai viabil si cel mai raspandit. Are forma
strofica. Stilul vechi se executa in parlando-rubato si este bogat ornamentat. in circulatia
tipurilor melodice exista diferentieri zonale; trasaturile cele mai vechi (privind structura
modala si cea arhitectonicd) sunt prezente in zonele din centrul si sudul Transilvaniei.
Stilul modern s-a format la Inceputul secolului al 20-lea, cu centrul de intensitate in
Muntenia subcarpatica, de unde s-a raspandit rapid si in alte zone. Din punct de vedere
melodic s-au pastrat particularitati din stilul vechi (substratul pentatonic), dar s-au
format si tipuri din surse externe.(melodii majore cu caracter tonal). Cea mai esentiala
schimbare s-a petrecut in structura ritmicd, care este un giusto particular, precum in
largirea randurilor melodice cu refrene.

Muzica de joc cuprinde cantece vocale si melodii instrumentale Cantecele de
joc se disting in primul rand prin structura ritmica si metrica. Ritmul se incadreaza in
sistemul divizionar sau in aksak. Structura metrica diferentiaza doua categorii: randuri
melodice de doud sau de patru masuri. Forma este strofica (cu exceptia tapuriturilor din
Oas, care au forma liberd). Melodiile instrumentale de joc sub aspect ritmic si metric
prezinta aceleasi particularitati ca si cele vocale; nu sunt rare cazurile cand acelasi tip
melodic are si variantd vocald si instrumentald. Din culegerile mai vechi rezulta ca au
existat melodii instrumentale de joc cu formad liberd, dar in practica de astazi au fost

perimate.
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RASPUNSURI SI COMENTARII LA TESTUL DE
AUTOEVALUARE

Cap. IX.

Balada 1. a) Gen neocazional, cu puternic rol educativ; functia poate fi specificata prin
efectul psihologic al experientei artistice, catharsis-ul; gen narativ versificat, care
impune audierea in public; Tmbind sincretic muzica §i poezia, textul avand rolul
preponderent; este legat prin fire de afinitate si interferenta de alte genuri epice.

2. In procesul de definitivare ca gen, intre secolele XIV-XVI, balada romaneasca fsi
formeaza propriile trasaturi, atingand deplina inflorire in veacul al XVI-lea. La formarea
ca gen literar-muzical a contribuit ca factor extern contactul intens cu popoarele sud-
slave, dupa cum nu este strain nici de influenta epicii medievale apusene (teme de
circulatie europeana se gasesc mai ales in baladele familiale).

7. Categoria muzicald reprezentativa a baladei este recitativul epic, care se practicd in
zonele extracarpatice (in zonele limitrofe si mai ales in Transilvania, textele de balada
circula cu melodii de colinda sau de cantec propriu-zis).

Interpretii recitativului epic pot fi tarani (ei canta fara acompaniament, sau cu
intercalarea unor segmente instrumentale, cantate din fluier sau cimpoi); ldutarii
profesionisti executd baladele cu acompaniament instrumental (vioard §i cobza sau
tambal), la instrument executand preludiu, mai multe interludii si postludiu.

Melodia este silabica (ornamentele sunt sporadice) si ritmul este parlando. Caracterul
recitativ al melodiei se concretizeazd in mai multe forme: recto tono, melodic si
parlato.

Forma este liberd, in strofe elastice inchise. Formulele melodice componente, dupa
functia structurala, sunt: initiale, mediane si finale. Strofele elastice uneori sunt
amplificate interior sau exterior (studentii vor exemplifica aceste forme pe baza analizei
Culegere nr. 139.).

A. Tipurile melodice de doind se grupeazd pe baza modului de executie in: 1.
instrumentale si 2. vocale. 2)Tipurile melodice de doind vocala se grupeaza in categorii
evolutive, care acopera si o anumita circulatie zonala: a) stratul arhaic, b) un strat
evoluat si straturi relativ mai noi: ¢) haiducesti d) lautaresc, zis de dragoste.

B. 1.a) Cantecul propriu zis si doina fac parte dintre genurile liricii neocazionale, adica
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amandouad au texte lirice. Atat doina, cat si cantecul propriu-zis de stil vechi au ritmul
liber, rubato. In melodia doinei alterneaza elementele de recitativ cu parti melismatice;
in cantecul de stil vechi se gasesc alternant parti cantabile si de recitativ, precum si o
bogatd ornamentatie. Diferenta esentiala dintre ele rezida in forma muzicala: doina are
forma libera, improvizatorica, iar cantecul propriu-zis are forma strofica, fixa. Profilul
general in doind are tendintd descendentd, pand cand in cantecul propriu-zis profilul
general este multiform (uniliniar, boltit, descendent) Cat priveste raspandirea teritoriala,
doina vocala circulda numai in anumite zone, iar cantecul propriu-zis este general
raspandit.

b) In cantecul propriu-zis se disting doui stiluri evolutive: stilul vechi si stilul modern.
In cadrul stilului vechi se mai disting cateva straturi, dintre care cele mai vechi par a fi
tipurile din Bihor, Hunedoara si Banatul muntos.

2. Stilul modern s-a format in primele decenii ale secolului XX, cu centrul de
intensitate in zona subcarpatica din Muntenia. Una dintre sursele sale a fost melodica
stilului vechi cu substrat pentatonic, cu afirmarea paralelismului major-minor. Alta a
fost o melodica de tip occidental, raspanditd in mediul urban. Cele mai evidente
trasaturi sunt: ritmul giusto, format din parlando-rubato, prin transformarea alungirilor
in valori fixe, precum si refrenele de sprijin si refren pe ultimul rand melodic.

Ornamentatia a disparut.

A. Marea majoritate a cantecelor de joc se structureaza in strofe in care randurile au
aceeasi duratid globala. Intr-una dintre categoriile metrice durata globala a randurilor
este de doud masuri de 2/4, ritmul cu pulsatii de optimi este acoperit de un vers
tetrapodic; 1n aceeasi categorie intrd si cele cu durata de doud masuri de 4/4, cu ritm
augmentat (pulsatii de patrimi). In améandoui cazurile pe partea a doua a melodiei poate
sa fie aplicat un vers si un refren de sprijin, caz in care ritmul este divizat. In a doua
categorie apartin melodiile in care durata globala este de patru masuri, de 2/4 sau 4/4
augmentat; dimensiunea randului este acoperitd de un vers pe primele doud masuri si de
un refren de sprijin pe ultimele doud masuri; uneori pe aceste randuri ample se canta
cate doud versuri. In functie de practica zonala de joc, ritmul — in loc de amintitele

cazuri de ritm divizionar — se transforma in aksak.
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LUCRARE DE VERIFICARE NR. 1

1. Genurile neocazionale - Balada

Se vor compara trasaturile recitativului epic cu cele ale doinei, luand in
considerare criteriile de definire ale genului: Imprejurarea interpretarii, categoria
textului literar, modul de executie si trasaturile muzicale (caracterul general al melodiei,
ritmul, forma). Pentru a scoate in evidenta elementele comune si diferite, se recomanda
reprezentarea graficd pe doua coloane, in care pe verticala vor figura criteriile, pe
orizontald ele fiind paralel introduse pentru cele doua genuri. Formularile sa fie cat se

poate de concise.

2. Genurile neocazionale — Cintecul propriu-zis

Studentii vor prezenta 10 melodii de cantec propriu-zis intr-o grupare sistematizatd pe
baza profilului general. In acest scop vor alege din Culegere melodiile, avind in vedere ca ele
sd reprezinte categoriile de profil: uniliniar, boltit si descendent; la fiecare melodie vor scrie nr.
curent din Culegere, modelul de profil general, sistemul de cadentare, structura arhitectonica si

vor specifica stilul la care apartin (vechi sau modern)..

3. Genurile neocazionale — Muzica de joc

Sistematizare: categoriile metrice §i structurile ritmice 1n cantecele de
joc.(indicatiile se afla pe foaia de test, se va completa 1in prezenta
propunatorului).Studentii se pregatesc efectuand analizele conform criteriilor prevazute

la Aplicare, punctul a).
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